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Wstep

W ramach Programu Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko 2014-2020, dziatania 8.1 Ochrona
dziedzictwa kulturowego i rozwdj zasobow kultury o$ priorytetowa VIII Ochrona dziedzictwa
kulturowego i rozwdj zasobéw kultury, Muzeum Narodowe w Kielcach od 2017 roku realizuje
projekt ,,Palac w muzeum, Muzeum w Palacu. Ochrona, zachowanie i udostepnienie na cele
publiczne zabytkéw ruchomych i nieruchomych o znaczeniu ogélnopolskim”. Swoim zakresem
objal on szereg prac modernizacyjnych, renowacyjnych, jak i konserwatorskich. Wéréd nich
renowacje elewacji Dawnego Patacu Biskupéw Krakowskich, gtéwnej siedziby Muzeum Naro-
dowego w Kielcach, z odtworzeniem rzezb fasadowych przedstawiajacych postacie postéw mo-
skiewskich i szwedzkich, wykonanie instalacji przeciwpozarowej i antywlamaniowej w budynku
Dawnego Patacu Biskupow Krakowskich czy tez modernizacje pomieszczen Galerii Malarstwa
Polskiego i Europejskiej Sztuki Zdobniczej. Niezwykle waznym obszarem dzialan w ramach
realizowanego projektu byly prace we wnetrzach patacu obejmujace: konserwacje unikatowego
XVII-wiecznego stropu ramowego w Drugim Pokoju Senatorskim z plafonem Tomasza Dola-
belli oraz konserwacje malowidel $ciennych w Izbie Stotowej Gdrnej, czyli tzw. Sali Portretowe;.

Z tym wlasnie wnetrzem zwigzana jest niniejsza publikacja, ktora z ogromng satysfakcja oddaje
w rece Czytelnikow. Zostata ona poswigcona niezwykle waznemu elementowi dekoracyjnemu
palacu, jakim jest strop belkowy. Jego bogata, polichromowana, pierwotnie utrzymywana w in-
tensywnej kolorystyce, dekoracja jest jednym z cenniejszych elementéw wystroju palacu i stanowi
doskonate uzupelnienie poddawanego konserwacji w ramach projektu POIiS fryzu z portretami
biskupéw krakowskich. Wraz ze stropami ramowymi autorstwa Tomasza Dolabelli, z ktérych
jeden byt takze przedmiotem prac w ramach projektu ,,Palac w muzeum..”, uzupelnia dekoracje
wschodniego traktu reprezentacyjnych pomieszczen Dawnego Patacu Biskupow Krakowskich.

Do uzyskania pelnego blasku tych wnetrz niezbedna jest gruntowna konserwacja stropu poprze-



dzona badaniami. Wazny krok na tej drodze stanowi niniejsza publikacja, ktéra jest pierwszym
tak szerokim i gruntownym opracowaniem, wywolujacego z jednej strony zachwyt, z drugiej za$
szereg pytan, stropu belkowego i zapisanych na nim treci. Na 21 modrzewiowych belkach i 1017
deskach przedstawionych zostato 40 alegorycznych scen, skrupulatnie oméwionych na kartach
tego wydawnictwa. Takze stan zachowania stropu, dotychczasowe prace konserwatorskie, ich
zakres i wszelkie przemalowania znalazly odzwierciedlenie w opracowaniu. Analiza ta odgrywa,
w moim przekonaniu, niezwykle wazna role w ,,dopowiedzeniu ideowej wymowy calej dekoracji
patacu i pozwala odkry¢ w niej przestanie bogatsze, niz dotychczas sadzono”

Zyczac interesujacej lektury, zapraszam do wnetrz wcigz zmieniajgcego sie¢ Dawnego Patacu
Biskupow Krakowskich, by mdc odczytywac tresci zapisane w jego niezwyktych dekoracjach,

stale odkrywanych m.in. dzieki realizowanemu projektowi.

prof. dr hab. Robert Kotowski

Dyrektor Muzeum Narodowego w Kielcach
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Izba Stotowa. Do tey z szale wchodzgc sq odrzwie marmuru czarnego przy nich drzwi debowe na

zawiaszach z klamkg, Santabg, Zamkiem y Kluczem, w Niey Polap malowany z Kraricem'.
Powala malowana na belkach...”

Powata malowana dawna nadrujnowana z szwerniami na murze’.

Tak lakoniczne zapisy na temat malowidel na stropach belkowych w Izbie Stolowej Gérnej mozna
znalez¢ w inwentarzach z lat 1668, 1746 i 1788. W najwcze$niejszym inwentarzu z roku 1645 nie
ma o nich zadnej wzmianki, a przeciez stanowily i nadal stanowig niezwykle wazny element nie tyl-

ko dekoracji palacu, ale przede wszystkim zalozonego tu programu ikonograficznego®. Polichromia

' Inwentarz klucza kieleckiego dobr biskupow krakowskich z 1668 roku, Archiwum Kurii Metropolitalnej
w Krakowie, Acta Visitationis Capituli, sygn. 3, k. 237, 237v.

Inwentarz generalny kluczow kieleckiego i samsonowskiego [...] spisany 1746 Ao, Archiwum Kurii Me-
tropolitalnej w Krakowie, Acta Visitationis Capituli, sygn. 28, k. 13-15.
Inwentarz klucza kieleckiego [...] roku 1788 spisany, Archiwum Gléwne Akt Dawnych, Archiwum

Skarbu Koronnego, sygn. Dzial 56, nr 271, k. 6-7.

M. Pienigzek-Samek, ,, W honor domu jego i pamiec”. Kilka uwag o dekoracji Patacu Biskupéw Krakow-
skich w Kielcach, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2010, t. 25, s. 132-163.
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stropu, z pewnosciag do-
ceniana przez kolejnych
wihascicieli rezydencji oraz
ich gosci, uwazana byta
za jeden z cenniejszych
elementéw wystroju tak-
ze przez pozniejszych ad-
ministratoréw czy stuzby
konserwatorskie. Historia
kolejnych prac renowa-
cyjnych omdéwiona zosta-

ta szczegdlowo w czesci

IL. 1. Izba Stolowa Gérna, widok ogdlny

poswieconej zagadnie-
niom technologicznym i konserwatorskim. W tym miejscu warto wspomnie¢, ze powolany
w kwietniu 1924 roku komitet restauracji patacu, ktéremu powierzono piecz¢ nad pracami
konserwatorskimi, zalecit, by rozpocza¢ je wlasnie od stropu Izby Stolowej Gérnej’, nie tylko
z uwagi na koniecznos¢ zabezpieczenia go przed zawaleniem®, ale w duzej mierze w uznaniu
jego wartosci artystycznej. Ilustruje to znakomicie fragment artykutu, opublikowanego w mie-
sieczniku ,,Sztuka i Artysta. Malarstwo. Rzezba. Zdobnictwo. Kolekcjonerstwo”, w ktérym
autor’ podkresla, ze to wlasnie polichromia stropu uwazana byta za jeden z najciekawszych

elementow dekoracyjnych rezydencji. ,Wartos¢ artystyczna stropu polega na polichromii ma-

> Planowany zakres prac zostal znaczaco okrojony z uwagi na skape fundusze. Pierwotnie zaplanowano
usuniecie biur z zabytkowych sal i przeznaczenie ich w cato$ci na siedzibe Muzeum Ziemi Kieleckiej.
A. Lauterbach, Restauracja patacu po-biskupiego w Kielcach, ,,Sztuka i Artysta. Malarstwo. Rzezba.
Zdobnictwo. Kolekcjonerstwo” 1924, R. 1, nr 1, s. 24.

»Prace rozpoczeto od restauracji stropu sali portretowej, ktory skutkiem znacznej rozpietosci sali
wygial sie wlasnym ciezarem, grozac runi¢ciem. Wprowadzenie przez byte wladze rosyjskie zelaznej
kratownicy, podtrzymujacej na strzemionach w $rodku rozpietosci stropu wszystkie belki podciagowe,
okazato sie dobrym sposobem zabezpieczajacym. Obecnie po usunigciu zbednych obcigzajacych strop
belek z powaly oraz usztywnieniu strzemion kratownicy i nasyceniu nadgnilych desek roztworem
z pokostu, kleju i wosku, strop jest catkowicie zabezpieczony” Cyt. za: ibidem.

7 Jan Alfred Lauterbach, historyk sztuki, muzeolog. Dziatal w polskich stuzbach konserwatorskich
w dwudziestoleciu miedzywojennym, urzednik w Ministerstwie Sztuki i Kultury w 1919 roku. Zob.
D. Marciniec, Ministerstwo Sztuki i Kultury Rzeczypospolitej Polskiej w latach 1918-1922, ,Rocznik
Lodzki” 2015, t. 63, s. 95.

IL. 2. Izba Stolowa Goérna, fragment stropu belkowego

lowanej tempera, a odznaczajacej si¢ pickna kompozycja, doskonalym wykonaniem i dobrym
stanem zachowania™.

Pociemniate i stabo widoczne malowidla nie zwracajg dzi$ szczegdlnej uwagi zwiedzajacych,
s3 one jednak jednym z najistotniejszych elementéw pierwotnego wystroju, wiele méwigcym
zardwno o epoce, w ktdrej powstaly, jak i o fundatorze patacu, stanowigc jego swoisty propagan-
dowy manifest. Ten niezwykle interesujacy zesp6t nie doczekal si¢ dotad kompleksowego opra-

cowania. Pojedyncze wzmianki w literaturze dotyczacej patacu czy przewodnikach® nie wnosza

8 A. Lauterbach, Restauracja patacu..., s. 24. W $wietle obecnie prowadzonych badan oraz konserwa-
torskich standardow ,,dobry stan zachowania’, o ktérym pisze autor artykutu, wydaje sie okresleniem
uzytym mocno na wyrost. Watpliwoséci budzi tez informacja, Ze malatury nie byly przemalowane.
Zagadnienie to omowione jest szerzej w dalszej czesci publikacji.

 Sprawozdania Komisyi do Badania Historyi Sztuki w Polsce, t. 6, z. 2-3, Krakow 1898, s. LXXXIII,
https://kpbc.ukw.edu.pl/dlibra/plain-content?id=54002 [dostep: 24 sierpnia 2021]; J. Kuczynski, Mu-
zeum wnetrz patacowych. Patlac, jego tworcy, budowa, styl, funkcje i dzieje, w: J. Kuczynski, A. Oborny,

11



12

IL. 3. Izba Stolowa Gérna, fragment stropu belkowego i fryzu podstropowego

istotnych informacji ani o calosci zdobienia stropu Izby Stolowej Goérnej, ani o pojedynczych
scenach. O dekoracji palacu pisze w artykule ,, W honor domu jego i pamie¢”. Kilka uwag o de-
koracji Patacu Biskupéw Krakowskich w Kielcach Marta Pienigzek-Samek. Jednak, jak podkresla
autorka, jest to spojrzenie przez pryzmat ,,funkcji oraz oddzialywania wizerunkéw pojawiajacych
sie w jej [dekoracji] obrebie”. Zagadnienia programu ikonograficznego dekoracji patacu, bez
poglebionej analizy poszczegdlnych scen i motywoéw wystepujacych na stropie belkowym Izby

Stotowej Gornej, poruszone zostaly takze w ,, Tributum gratitudinis reddo”. Fundacje artystyczne

Patac w Kielcach. Przewodnik, Krakéw 1981, s. 39 (tu bledna informacja o stu malowanych scenkach);
A. Oborny, Patac Biskupow Krakowskich. Muzeum Narodowe w Kielcach, w: M. Pienigzek-Samek,
A. Oborny, J. Gtéwka, Kielce. Dzieje. Kultura. Sztuka, Kielce 2003, s. 120-121; B. Paprocki, Kielecki
patac. Izba Stotowa Gérna, Kielce 2003, s. [4-7]; M. Pieniazek-Samek, , Tributum gratitudinis reddo”.
Fundacje artystyczne na terenie Kielc w XVII i XVIII wieku. Studium z historii kultury, Kielce 2005, s. 254.

" M. Pieniazek-Samek, ,, W honor domu..., s. 134; w przywotanym tu artykule szerzej omdéwione zostaly
malowidla na stropach ramowych wykonanych przez warsztat Tomasza Dolabelli, fryz podstropowy
z portretami biskupow krakowskich, wybrane, alegoryczne przedstawienia na fryzach podstropowych
w Pierwszym Pokoju Biskupim i Drugim Pokoju Pratatow, czy wreszcie licznie wystepujace herby oraz
dekoracja kamieniarska fasady. Zob. réwniez: eadem, , Tributum gratitudinis reddo”..., s. 207-210,
251-256.

na terenie Kielc w XVII i XVIII wieku. Studium z historii kultury. Cenng uwaga w wymienionej
publikacji jest podkreslenie spdéjnosci owego programu oraz wskazanie osoby fundatora patacu
jako jego autora lub tego, ktéry w znaczacym stopniu wplynat na jego ideowa wymowe.

Zakres podjetych prac badawczych, ktdrych efektem jest ta ksigzka, obejmuje jedynie malo-
widla na stropie Izby Stotowej Gdrnej. Celowo pominieto na tym etapie polichromie stropow
i fryzy podstropowe z Pierwszego Pokoju Biskupiego i Drugiego Pokoju Pratatéw, przede wszyst-
kim ze wzgledu na przemalowania, ktére w znacznym stopniu zatarty ich pierwotny wyglad.
Gloéwny akcent polozono na odczytanie tresci poszczegolnych scen, analize ich symbolicznych
i alegorycznych znaczen oraz okresdlenie graficznych pierwowzoréw. W drugiej czesci publikacji
omodwione zostaly zagadnienia technologiczne i konserwatorskie.

W Krétkiej nauce budowniczej dwordéw, patacéw, zamkéw podtug nieba y zwyczaiu polskiego
autor'’ zwraca uwage na istotne znaczenie izby stolowej i przepychu, ktéry winien emanowac

z jej dekoracji:

Dziewiaty punkt albo regula compartitionis niech bedzie o stolowey izbie, ktéra polskiego budynku
jest cze$¢ przedniejsza & membrum aedificij principale. W niey hospitatus, wesota krotofila, dobra
kompaija, zabawa z przyjacielem, w niy zgola zazywanie najwieksze dobrego mienia i okazalej

magnificentiey mieszka. A tak stusznie ma by¢ wesota i do pokazania pompy sposobna'>

Dekoracja Izby Stolowej Gornej jest zgodnie z tymi zaleceniami nie tylko ,,sposobna do poka-
zania pompy’, ale tez, wykorzystujac do tego celu szeroki wachlarz motywoéw alegorycznych
czy symbolicznych, niesie przekaz o charakterze moralizatorskim, wskazuje na wartosci i cnoty,
ktérymi powinien kierowac sie dobry chrzescijanin. Jest wreszcie swoista manifestacja wiedzy na
temat $wiata i natury. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze wystawna i bogata w tres¢ jest takze
dekoracja Apartamentéw Biskupich, Senatorskich czy Pralackich, a calo$¢ tworzy niezwykle
rozbudowany program ikonograficzny.

Réwnolegle do okien przez calg szeroko$¢ Izby Stolowej Gornej biegnie 21 modrzewiowych
belek o imponujacej wrecz rozpietosci 14 m, pokrytych polichromowang dekoracjg roélinng

i geometryczna. Przestrzen pomigdzy nimi wypelniaja zdobione, réwniez polichromia, deski.

" Krétka nauka budownicza dworow, patacow, zamkow podtug nieba y zwyczaiu polskiego, Krakow 1659,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/47214/edition/63874/content [dostep: 24 sierpnia 2021];
autorstwo ksigzki przypisane jest Lukaszowi Opalinskiemu.

12 Tbidem, s. 13.

13
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Namalowano na nich 40 scenek o charakterze alegorycznym i moralizatorskim, personifikacje
kontynentéw, por roku i miesiecy. Poszczegdlne przedstawienia ujete sa w ornament rollwerkowy
wzbogacony motywami rodlinnymi. Dekoracje uzupelniaja kwiatowe i li$ciaste rozety oraz ptasz-
czyzny nadladujace marmur réwniez w rollwerkowym obramieniu. Uklad scen i marmoryzacji,
jak obrazuje dotaczony schemat, jest naprzemienny, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze mniej wiecej
w polowie sali nastepuje zaburzenie tego rytmu, nadto w czesci stropu od strony wschodniej"
znaczng cze$¢ pol wypelniaja plaszczyzny nasladujace marmur.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze wigkszos¢ przedstawien, pomimo konserwatorskich
interwencji'*, zachowala oryginalny uktad kompozycyjny i najistotniejsze elementy pozwala-
jace na przeprowadzenie analizy ikonograficznej. W przypadku zas, gdy malowana scena nie
jest wystarczajgco czytelna badz brak w niej charakterystycznych atrybutéw pozwalajacych na
jednoznaczne odczytanie tematu, jak ma to miejsce m.in. w przedstawieniach alegorii miesiecy,
obrazowane tresci mozna okresli¢ na podstawie niepozostawiajacego watpliwosci rytmu w roz-

mieszczeniu scen.

Zanim omoéwione zostang poszczegolne malowidla, warto przyjrze¢ si¢ catej dekoracji stropu,
traktujac ja jako ztozony, wielowymiarowy, ale tworzacy ideowa calo$¢ przekaz'>. Wyrdznic tu
mozna motywy vanitatywne, odnoszace si¢ do przemijania, kruchosci ludzkiej egzystencji oraz
marnosci dobr doczesnych, honoréw i splendoréw, przedstawienia o wymowie moralizator-
skiej, sceny obrazujace wspodlczesna wiedze¢ na temat $wiata reprezentowane przez alegorie
czterech kontynentoéw, wreszcie wizerunki alegorii por roku i miesiecy ilustrujace cykliczno$é
rytmow natury i ich powigzanie z rytmem ludzkiego zycia. Nalezy w tym miejscu podkresli¢,
ze zgodnie z duchem epoki mamy tu do czynienia z obrazami, ktére zdecydowanie wiecej
»MOWia’, niz przedstawiajg. Pelny odbiér malowidel stropowych warunkuje zatem nie sam

oglad poszczegdlnych scen - strop z kieleckiego palacu nalezy ,,przeczyta¢”. Na omawiane

obrazy spojrze¢ jednak trzeba z perspektywy epoki, w ktorej powstawaly, przez pryzmat glo-

" Ta cze$¢ dekoracji ulegla najwiekszym zniszczeniom i zostala niemal w calosci przemalowana podczas

prowadzonych w XIX wieku i w okresie miedzywojennym prac renowacyjnych.

4 Zakres dokonanych prac konserwatorskich, w tym przemalowan, mozliwy bedzie do szczegétowego
okreslenia po przeprowadzeniu pelnych badan konserwatorskich. Prace renowacyjne, podczas ktérych
doszto do czeéciowych przemalowan, prowadzone byly w 1860 i 1924 roku. Zob. K. Slésarczyk, M. Zy-
zik, Kielce - Patac Biskupi. Strop polichromowany w Sali Portretowej, dokumentacja konserwatorska,
Kielce 1979, mps.

> Te konsekwencje w doborze tematéw akcentuje powtdrzenie wybranych motywéw na malowanych
fryzach podstropowych w Apartamentach Biskupich czy Pratackich, o czym bedzie jeszcze mowa.

ryfikowanych wowczas duchowych postaw, idealéw czy moralnych wzorcow. Nalezy takze
odwota¢ si¢ do literatury, wreszcie wskaza¢ najwazniejsze zrédta inspiracji. Dopiero umiesz-
czenie ich w kulturowej przestrzeni pozwoli na wlasciwe odczytanie i poszerzenie kontekstu
znaczeniowego poszczegolnych przedstawien, uruchomi proces skojarzen, ktére sprawia, ze
obrazy napelnig si¢ trescia. Wigkszo$¢ wystepujacych na stropie scen ma swe graficzne pierwo-
wzory, te za§ w znacznym stopniu bazuja na utartych schematach ikonograficznych. Potrzeba
plastycznego przedstawiania niemajacych materialnego ksztaltu poje¢ abstrakcyjnych zaowo-
cowala konieczno$cig stworzenia kanonoéw ich obrazowania. Swoistym kompendium wiedzy
dla artystow byt traktat Iconologia Cesarego Ripy. Pierwsze wydanie z 1593 roku zawierato
jedynie opisy poszczegdlnych przedstawien, kolejne, poczynajac od roku 1603, ozdobione
zostaly drzeworytami'®. Pelny tytul dzieta w polskim przekladzie: Ikonologia albo opis wize-
runkéw uniwersalnych, wydobytych z zabytkow starozytnosci i z innych miejsc [...] Dzielo tylez

przydatne, co i niezbedne poetom, malarzom i rzezbiarzom przy przedstawianiu cnét, przywar,

' 'We wstepie do padewskiego wydania Iconologii z 1630 roku jej wydawca Donato Pasquari znaczng

cze$¢ ilustracji przypisal Giuseppe Cesariemu zw. Cavalier d’Arpino (,,La terza volta usci fuora assai
ampliata con Figure in gran parte disegnate dal Cavaier dArpino celebre Pittore, stampata in Roma
nel 1603”). Na tej podstawie autorstwo rysunkow, wedlug ktorych powstaly drzeworyty ilustrujace
wydanie Iconologii z 1603 roku i pozniejsze, rowniez przypisywane bylo Giuseppe Cesariemu. Taka
atrybucje dla niektdrych ilustracji (,quelques-unes sont du Cavalier dArpin”) wskazuje Emile Méle
(Lart religieux apres le concile de Trente, Paryz 1932, s. 387). Z kolei Erne Mandowsky (Ricerche intor-
no all'Iconologia de Cesare Ripa, Florencja 1939, s. 8, 66) Cavalierowi dArpino przypisuje autorstwo
znacznej cze$ci wyobrazen (,,la maggior parte”). Informacje o tym, ze ,,ilustracje pochodza w znacznej
czedci z dziela Giuseppe Cesariego” znalez¢é mozna takze w polskim wydaniu ksigzki. Uwaga ta jest
powtdrzona za notg edytorskg towarzyszacg wydaniu Ikonologii w edycji Pierro Buscarolego, na ktorym
polskie wydanie bazuje. Stefano Pierguidi w artykule Giovanni Guerra and the illustrations to Ripa’s
Iconologia (,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”1998, vol. 61, s. 158-175) na podstawie
analizy sze$ciu rysunkow Giovanniego Guerry, jakie pojawily si¢ na aukeji w Mediolanie w 1975 roku,
wysuwa teze, ze pracowal on nad ilustracjami do wydania z 1603 roku.
C. Ripa, Iconologia overo descrittione dell'imagini universali cavate dallantichita et da altri luoghi, Rzym
1593; idem, Iconologia overo descrittione di diverse imagini cauate dallantichita & di propria inventione,
Rzym 1603; kolejne wydania z lat 1611, 1613, 1618, 1624 i1 1630 (uwzgledniono tu tylko te, ktére uka-
zaly sie przed powstaniem dekoracji w palacu) zmienialy si¢ - stopniowo wzrastata liczba haset z ok.
700 do niemal 1500. O kolejnych wydaniach Iconologii m.in.: M. Praz, Studies in seventeenth-century
imagery, Rzym 1964; A. Karpinski, Ripa w pigufce, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 75-82; T. Chrzanowski,
Ikonologia wedle Cesare Ripy, http://www.opoka.org.pl/biblioteka/I/IS/ikona.html [dostep: 10 lutego
2021].

17



i &

= A T

ok 1
Il: -.‘L !




20

I. 6. Ornament z kwiatéw, owocéw i warzyw, fragment dekoracji belki

afektow i namietnosci ludzkich'” znakomicie oddaje zamyst, jaki przyswiecal jego autorowi. Co
prawda zadna z namalowanych na stropie kieleckiego palacu scen nie odwzorowuje w sposéb
bezposredni rycin z kolejnych wydan Ikonologii, nie sposéb jej jednak poming¢ z uwagi na
opisy, ktore objasniajac sposoby obrazowania poszczegdlnych poje¢, wskazuja calg ,,palete”
uzytych atrybutéw. Uzasadniajg tez ich zastosowanie, niejednokrotnie odwotujac sie do zrédet
literackich, w jakich sg one zakorzenione. W tym sensie stanowity one inspiracje dla wigkszosci
przedstawien alegorycznych, symbolicznych, personifikujacych, pomocne artystom zwlaszcza
epoki nowozytnej, a wspdlczesnemu odbiorcy ulatwiajace zrozumienie czgsto zapomnianego
juz jezyka alegorii.

Niezwykle waznymi wzorami, na ktorych opiera si¢ kompozycja czesci scen na stropie w Izbie
Stolowej Gornej kieleckiego palacu, sa ksigegi emblematyczne. Wsréd nich z uwagi na najwieksza
liczbe bezposrednich analogii wymieni¢ nalezy Gabrielis Rollenhagii Selectorum emblematum
centuria secunda'® z rycinami Crispijna van de Passe Starszego, czy tez opartg na niej, wydana

ponad dwadziescia lat pdzniej, A collection of emblemes, ancient and moderne George'a Withera®.

7 C. Ripa, Ikonologia, ttum. I. Kania, Krakéw 1998. Z polskiego wydania pochodzg wszystkie wykorzy-
stane w niniejszym tekscie cytaty.
'8 G. Rollenhagen, Gabrielis Rollenhagii Selectorum emblematum centuria secunda, Utrecht 1613.

" G. Wither, A collection of emblemes, ancient and moderne quickened with metricall illustrations, both
morall and divine: and disposed into lotteries, that instruction, and good counsell, may bee furthered
by an honest and pleasant recreation, Londyn 1635. George Wither, angielski poeta i satyryk, zostat
zatrudniony przez londynskiego wydawce Henryego Tauntona do napisania wersetow objasniajacych
alegoryczne tablice zdobigce dzieto Gabriela Rollenhagena. Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, Ze nie-
ktére z emblematdw, ktore stanowi¢ mogly wzér dla malowidel stropowych, wystepuja tez w innych

ksiegach emblematycznych - s3 one wskazane przy omdéwieniach poszczegélnych scen.

;
—#:I

Il. 7. Fragment fryzu podstropowego z ornamentem analogicznym
do zdobienia na belkach

Emblematyka, taczaca w sobie elementy wiedzy, tresci filozoficzne czy moralizatorskie (wy-
razone ujetym zazwyczaj w forme poetycka tekstem) z motywami plastycznymi opartymi na
ikonografii zakorzenionej w szeroko rozumianej kulturze europejskiej, literaturze antycznej czy
biblijnej, stanowila niezwykle bogaty material dla artystow®. Stworzenie uniwersalnego kodu
(clavis universalis), bazujacego na bliskim mentalnosci cztowieka baroku alegorycznym postrze-
ganiu $wiata i praw rzadzacych ludzkimi sprawami, umozliwilo przekazywanie istotnych prawd

w rozbudowanej, jednakze czytelnej formie, a przenikanie emblematyki do sztuk plastycznych

20 Za pierwsza ksiege emblematdw uznano wydang w 1531 roku w Augsburgu Emblematum liber (Ksigzecz-
ka emblematow), ktdrej autorem byl wloski prawnik i humanista Andrea Alciato. Od polowy XVI wie-
ku stopniowo utrwalala si¢ koncepcja emblematu jako trojcztonowej kompozycji, na ktérg skladaty
sie rycina (imago, icon, pictura), motto (lemma, inskrypcja, sentencja) i subskrypcja zazwyczaj ujeta
w forme epigramatu. Pod koniec XVI wieku Jacobus Pontatus, pochodzacy z Czech filolog, humanista
i jezuita, okreslil gtowne zasady, jakim podlega¢ winien ten gatunek literacki. O emblematyce zob. m.in.
J. Pelc, Sfowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002 (tam literatura).
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pozwalalo na tworzenie ztozonych programéw ikonograficznych. Praktyka korzystania z coraz
liczniejszych zbioréw emblematéw zalecana byta zaréwno artystom, jak i odznaczajacym sie
zdecydowanie mniejsza inwencja rzemieslnikom. Nie dziwi zatem, Ze wzorowali si¢ na nich
takze twdrcy polichromii w kieleckim patacu?®'. Wskazuje na to kompozycyjna zbiezno$¢ scen
dekorujacych strop belkowy i rycin w wymienionych wyzej ksiegach, jak i uzyte na niektérych
malowidlach stropowych sentencje. Kolejng grupe bezposrednich wzoréw dla przedstawien na
stropie stanowig ryciny Adriaena Collaerta, wykonane wedlug rysunkéw Maertena de Vosa z serii
Cztery Kontynenty*. Jedna ze scen stanowi niemal dokladne odwzorowanie ryciny Jacquesa
Callota ze zbioru Lux Claustri*®. Wéréd pozostalych zrodet inspiracji wymienic¢ nalezy ilustracje
do Triumfow Francesca Petrarki*, przy czym w tym przypadku zaobserwowa¢ mozna jedynie
pewne podobienstwo uzytych motywdéw. Majg one zatem wieksze znaczenie dla opisania obrazo-
wanych tresci, nadto wskazuja na literackie powigzania motywow plastycznych. Przedstawienia
por roku i miesiecy wykorzystujg typowe dla epoki sposoby obrazowania. W ich przypadku,
z uwagi na brak charakterystycznych cech pozwalajacych jednoznacznie ustali¢ pierwowzdr,
tam gdzie to mozliwe, wskazano tylko wybrane ryciny z bogatego repertuaru analogii. Na koniec
nalezy wspomnie¢ o scenach, ktore, z uwagi na catkowite niemal przemalowanie w czasie dzialan
konserwatorskich, nie maja zapewne nic wspdlnego z pierwotnym zdobieniem. Dla tych scen
nie udalo si¢ ustali¢ obrazowanych tresci. Calo$¢ uzupelnia bogata dekoracja belek stropowych.

Kazda z plaszczyzn pokryta jest typowym dla epoki ornamentem roslinno-geometrycznym,

2l Emblematy stanowily tez zrodto inspiracji dla scen malowanych na fryzach podstropowych w Aparta-

mentach Biskupim i Pratackim.

> Rysunek Maertena de Vosa przedstawiajacy Azje znajduje si¢ w zbiorach Hessisches Landesmuseum
Darmstadt (nr inw. AE 440); rysunek z przedstawieniem Europy dotychczas nie zostal odnaleziony
(informacja za: https://harvardartmuseums.org/art/296217 [dostep: 25 marca 2021]); w kolekcji Museum
Plantin-Moretus w Antwerpii znajduja si¢ rysunki de Vosa z przedstawieniem kontynentdw, na ktorych
personifikujace je kobiety zobrazowane sa w zblizonym ukladzie kompozycyjnym z wykorzystaniem
tych samych atrybutéw. Nr inw. Azja PK.OT.00077; Afryka PK.OT.00075; Ameryka PK.OT.00074,
https://search.museumplantinmoretus.be/results [dostep: 25 marca 2021]. O rycinach Collaerta m.in.
E. Smith, De-personifying Collaert’s Four Continents: European descriptions of continental diversity,
1585-1625, ,,European Review of History: Revue europeenne d’histoire” 2014, vol. 21, s. 817-835.

» Kot czyhajgcy przed klatkqg z ptakiem, wyd. F. Langlois, 1621-1635, akwaforta, typografia, tabl. 10.
O innych wydaniach Lux Claustri, patrz przyp. 94.
* Wymieni¢ tu nalezy cykl autorstwa Georga Pencza (ok. 1500-1550) czy Hansa Brosamera (ok. 1500—

1554). Zaréwno same Triumfy, jak i wspomniane ilustracje stanowily inspiracje dla staropolskich
utwordw poetyckich, m.in. Zwierciadla i Zwierzyrica Mikotaja Reja.
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IL. 8. In Manu Dei Cor Regis, scena na stropie belkowym

wstegowym, cekinowym, laurowym, akantowym, astragalem oraz plecionka na ptaszczyznach
poziomych i fazowaniu, natomiast na plaszczyznach pionowych znalazly si¢ w ukladzie naprze-
miennym rollwerkowo-okuciowe kartusze oraz motywy roslinne z dominujacg kompozycja
z kwiatow, owocow i warzyw? (il. 6).

Poszczegolne przedstawienia omoéwione zostaly w znacznej mierze zgodnie z kolejnoscia ich
umiejscowienia w przestrzeniach miedzy belkami, poczynajac od strony zachodniej (elewacja
okienna). Starano si¢ jednoczesnie, nie zaburzajac w znaczacy sposob tego porzadku, grupowaé
tematy, tak by uczytelni¢ ikonograficzny przekaz.

Mozna przypuszczaé, ze kluczowe dla ideologicznej wymowy malowidet stropowych Izby
Stotowej Gornej jest przedstawienie (il. 8) opatrzone tekstem zaczerpnietym z Ksiegi Przystow:
In Manu Dei Cor Regis (Serce Krola w reku Pana, Prz 21,1). Znajduje si¢ ono na osi stropu pomig-

dzy pierwsza a druga belka. Sasiaduje bezposrednio ze zdobiacymi $ciane zachodnig portretami

» Analogiczny ornament towarzyszy malowanemu fryzowi podstropowemu z portretami biskupow (il. 7).
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I1. 9. Izba Stotowa Gérna, fragmenty dekoracji sciany zachodniej z portretami kréléw Zygmunta IIT
Wazy i Wiadystawa IV

kroléw Zygmunta I1I Wazy i Wiadystawa IV, biskupéw Jakuba Zadzika i Piotra Gebickiego, her-
bami Korab (bp. Zadzika), Snopek (Wazéw), kapituty krakowskiej oraz scenami batalistycznymi*®
(il. 9). Przedstawienie, o ktérym mowa, wzorowane jest na emblemacie 46 z Gabrielis Rollenhagii
Selectorum emblematum centuria secunda® (il. 10) lub opatrzonej tym samym numerem rycinie

ze zbioru A collection of emblemes, ancient and moderne George'a Withera® (il. 12). Rytowanym

¢ Malowidla na $cianie zachodniej datowane s na 1640 rok.

7 Patrz przyp. 18.

% G. Wither, A collection of emblemes, ancient and moderne..., s. 180, emblemat 46. Emblematy s3 tu
drukowane z plyt oryginalnie wygrawerowanych przez Crispijna van de Passe Starszego do dziela Ga-
briela Rollenhagena, stad nie sposob jednoznacznie okresli¢, ktora z ksiag stanowi¢ mogla bezposredni

wzor dla sceny na stropie.

o S
st

scenom towarzyszy okalajacy je tacinski napis: In Manu Dei Cor Regis. Na stropie Izby Stolowej
Gornej motto umieszczone jest wzdluz gérnej krawedzi obrazu®. Jego kompozycja powtarza
wszystkie elementy znajdujace si¢ na rycinie, w nieco innym jednak uktadzie. W centralnej czesci
(w obecnym stanie zachowania stabo czytelnej) autor umiescit wytaniajaca si¢ z obltokéw reke
Boga, trzymajacg serce zwienczone zamknieta korong. Motyw dloni czy tez reki jest gleboko
zakorzenionym w ikonografii no$nikiem znaczen symbolicznych. Manus Dei (dextra Dei) nalezy
do najstarszych judeochrzescijanskich symboli obecnych juz na malowidtach w Dura Europos
(z IIT wieku), w katakumbach czy na sarkofagach. Oznaczal on w szerokim pojeciu boska in-
gerencje w sprawy ludzkie, stad wystepowal m.in. w scenach starotestamentowych ofiar (Kaina
i Abla, Abrahama, Melchizedeka), wygnania z raju, przekazania Mojzeszowi tablic Dekalogu,

a takze w przedstawieniach chrystologicznych, jak: Chrzest Chrystusa, Przemienienie, Wnie-

¥ W napisie na stropie belkowym blad: IM MANU... Powstal najprawdopodobniej w trakcie prac kon-

serwatorskich.
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bowstgpienie®’. Podobne znaczenie ma
w omawianej scenie. Reka, trzymajaca
zwienczone korong serce, w sposéb do-
stowny ilustruje zaczerpniety z Ksiegi
Przyslow cytat, symbolizujac boskie
kierownictwo w rzgdach monarchéw.

Dla poszerzenia kontekstu przedsta-
wienia warto przytoczy¢ towarzysza-
ce emblematowi, bedacemu dla niego
wzorem, inskrypcje. Nie sposdb zreszta
ich nie uwzgledni¢, stanowity bowiem
nieroziaczny element calosci. Jak pod-
kresla Magdalena Gorska w artykule Ut

pictura emblema? Teoria i praktyka ,,od

XVI w. teoretycy pisali o konieczno-
$ci okreslenia ikonu stowem, m.in. po
to, by unikna¢ niejasnosci czy bledne;j

interpretacji”®'. I cho¢ z duzym praw-

dopodobienstwem mozna stwierdzic,

ze dla tworcy, wykorzystujacego jako
Il. 10. In Manu Dei Cor Regis, emblemat 46, Gabrielis »Wy yoIjRceso ]

Rollenhagii Selectorum emblematum centuria secunda wzr kompozycyjny obraz (imago),

cze$¢ stowna miata znikome znacze-
nie, to juz dla podejmujacych probe interpretacji z pewnoscig wazna jest calo$¢, ktora byla tez
zapewne istotna dla autora programu ikonograficznego. W Gabrielis Rollenhagii Selectorum em-
blematum centuria secunda oprécz wspomnianego motta okalajacego przedstawienie graficzne
znajduje sie rowniez dwuwiersz: Regum corda manu Deus omnipotente gubernat, Ut mundum
auxilio consilique juvent (Sercami kroléw rzadzi wszechmocna reka Boga, aby wesprze¢ $wiat
pomoca i radg®). Tres$¢ obrazu dopowiada umieszczony w pierwszej czesci ksiazki epigramat

w jezyku francuskim:

0 Zob. m.in. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 350-353.

' M. Goérska, Ut pictura emblema? Teoria i praktyka, w: Ut pictura poesis / ut poesis pictura. O zwigzkach
literatury i sztuk wizualnych od XVI do XVIII wieku, red. A. Bielak, Warszawa 2013, s. 33.

32 Ttumaczenie Juliusz Gatkowski.
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Il. 11. Dominus custodiat introitum tuum, emblemat XXX,
Emblemes ou deviseschrestiennes Georgette de Montenay

Tout le gouvernement, & bonheur des Provinces
Confifte entre les bras des Eftats foubverains
Et le Grand Eternel foubftient le mains

Le Coeur & le vouloir des grands Roys & des Princes®.

Cale zarzadzanie i szczescie Prowincji**
Spoczywa w rekach panstw suwerennych,
A Wielki Bog dzierzy w swych rekach

Serce i wole wielkich krolow i ksigzat®.

To nic innego, jak poetyckie rozwinigcie mysli zawartej w Ksiedze Przystéw. Znacznie dtuz-
szym tekstem opatrzona jest rycina w A collection of emblemes, ancient and moderne Geor-
ge'a Withera™.

3 G. Rollenhagen, Gabrielis Rollenhagii. .., emblemat 46.
* Prowincje nalezy tu rozumiec jako panstwa.
% Tlumaczenie Bozena Sabat.

3¢ G. Wither, A collection of emblemes, ancient and moderne..., s. 180, emblemat 46.
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The Hearts of Kings are in God’s Hands ,
180 And, as He lifts; He Them commands.

Czemu z zawi$cig patrzg na tych, co si¢ wzniesli
Ze stanu niskiego dzieki fasce krolewskiej?

Bo przeciez ten powinien czuc si¢ zaszczycony
Przez kréla na godne miejsce wyniesiony.
Czemu swych krolow winig, gdy ci wywyzszaja
Tych, ktérym oni najchetniej zastug odmawiaja?
Bog wlada ich sercami i sam si¢ oszukuje,

Kto mysli, ze rekg kroléw duch boski nie steruje.
Czemu szepcza, gdy Bog krolow sercami

Tak kieruje? Wszak czesto sg tego $wiadkami.

Czemuz burzg si¢ na dzieta boskiej madrosci,

~ IiLvsTR, XLVL Book. 3 Jakby ich spryt mogt doréwnac Jego Opatrznosci?
Hy doe men grudge at thofe, who rayfed be, Jego sprawiedliwos¢ i madro$¢ wszechwiedzaca
o By royall Favour, from a low degree ¢ i )
Know this , Hee fbould be howour’d, whom the King, Wie kogo oraz czemu namaszcza badz straca.

Toplace of Dignisy, [hall pleafé to bring. -
W{ly thould rhc)z blame their Kings,for fav'ring fuch, On to, gdy serca ksigzat otwarte sg lub gluche,
Whom, they have thought, fcarce meriting fo much ¢ Zna powdd, cho¢ dla nas przestanki sa kruche.
God rules their Hearts 5 and, they, themfelves deceive,
Who dreame, that Kings exalt, without Gods leave, My czasem wiemy co stuszne, a co si¢ nie godzi,
Why murmure they at God, for guidingfo - : o .
The Heartsof Kings,as oft they fee him doe ¢ y Lecz przy szukaniu prawd tych wzrok nas wcigz zawodzi,
Or, athis Workes, why fhould they takeoffence e . .. , .
As’if their 1, coulzi' teach his P);awia'eme ? K Jak réwniez 53 falszerstwa oraz NIEJasnoscl
His juf?, and bis all-fécing Wifedome knowes, W tym, co méwimy i czego stuchamy w wiekszosci.
Both whom, and why be crownes, or overthrowes
And, for what caufe, the Hearts of Princes, bee A gdy nie reka Boza krélami kieruje
Inlarg'd, or fhut; whense no canfe can fee s ] ) . )

We fometime know, what’s wefl, and what's amiffe ; ‘ Wtedy ten, kto madrzejszym i lepszym si¢ czuje,
But, of thofe Traths, the oot concealed is ; . Ny .
And, Falfe-hoods,and Uﬁce'rtaintics, there are, : Czgsto moze whadeg zwied¢ na pokuszenie
Inmoft of thofe things, which we fpeake, or heare. ‘ Czy ze zlej woli, czy tez przez nieporozumienie.
Then, were not Kings direCted by God’s hand, i i ) o )
They, whoare beft, and wifeft in the Land, Wiec z laski boskiej jest czlek dobry wywyzszany
Might oft mifguidethem, either by receiving : . o, .
A Ealfereport | or, by fome wrong-believing, ‘ Powodzenie grzesznikéw wlasnym grzechom zawdzieczamy.
God’s Grace 1tis, that Gosd-men rays’d havebin : . o Lo .
If Sinners fourifh, we may thanke our Sw. ‘ Tym, co widzg, krélowie moga by¢ zmieszani

Both Gosdand Bad, o like in ont-fides be,
That, Kings may be deceiv'd,in what they fee ;

Acd, if God had not rul'd their Hearts aright, Wiec gdyby nie serca krélow przez Boga wiedzione
The World, by this time, had been ruin’d quite.

Wszak zlo i dobro podobnie jawia si¢ czasami,

AVer- Dotad wszystko na $wiecie byloby zniszczone”.

Il. 12. In Manu Dei Cor Regis, emblemat 46, A collection of emblemes,
ancient and moderne George’a Withera 7 Ttlumaczenie Olga Mielcarska.
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Kolejnym elementem kompozycji waznym dla tresci przedstawienia jest sylwetka modlacego
sie biskupa. Kleczy on przed oltarzem we wnetrzu kaplicy, a z namalowanego u jej sklepienia
storica splywaja w jego kierunku promienie §wiatla®®. W symbolice §wiatloéci znajdujemy z jednej
strony przymioty boskie, by wspomnie¢ chocby stowa proroka Habakuka: ,Wspanialo$¢ Jego
podobna do $wiatla, promienie z rak Mu tryskaja, w nich to ukryta moc Jego” (Ha 3,4), ale takze
zadania stojace przed cztowiekiem. Bog wkracza w przestrzen ludzkiego zycia w swiattosci, ktora
zawsze jest synonimem dobra i $wietosci: ,,Sciezka prawych jest $wiattem” (Prz 4,18), ,,Swiatto
wschodzi dla sprawiedliwego i rado$¢ dla ludzi prawego serca” (Ps 97,11). Promienie boskiego
$wiatla towarzysza momentowi ekstatycznego polaczenia z Bogiem, czego konsekwencja jest
przeobrazenie duszy. Wreszcie, oznaczajg one dang czlowiekowi przez Boga prawde, ktéra ma go
prowadzi¢ ,,Zeslij swiatlos¢ swoja i swoja prawde, niech one mnie wiodg i niech mnie przywioda
na Twojg $wietg gore” (Ps 43,3). Swiatlo storica jest tez symbolem natchnienia i kontemplacji®.
Zatem tre$¢ omawianego przedstawienia mozna w skrocie uja¢ nastepujaco: w rekach Boga jest
serce krolow, a jego swiatto prowadzi jego pomazancéw. Umieszczenie tej sceny w sgsiedztwie
malowidel (na $cianie okiennej) przedstawiajacych portrety krélow Zygmunta III Wazy i Wia-
dystawa IV, biskupa Jakuba Zadzika i Piotra Gebickiego oraz herbéw Korab (fundatora patacu),
Aaron (kapituly krakowskiej) oraz Snopek (godta Polski z czaséw dynastii Wazéw) nie tylko
wzmacnia przekaz, ale tez konkretyzuje jego wymowe.

Podobng kompozycja odznacza si¢ takze jeden z emblematéw wchodzacych w sktad Emblemes
ou devises chrestiennes Georgette de Montenay*. Ta niezwykle interesujaca (takze z uwagi na fakt,
ze autorkg bylfa kobieta) publikacja jest jednym z pierwszych zbioréw emblematow chrzescijan-
skich. Motto w kazdym z wydan stanowi cytat z Wulgaty. Uklad emblematu XXX (il. 11) zbiezny

¥ Na emblemacie reka dzierzaca ukoronowane serce opiera sie na kaplicy. Na stropie oba elementy zostaty

rozdzielone, a kaplica zyskata kopule.

¥ W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 415-417; P. Tendera, Od filozofii swiatta do sztuki swiatta, Krakow
2014.

%" @G. de Montenay, Emblemes ou devises chrestiennes, Lion 1571, wersja elektroniczna: www.emblems.arts.
gla.ac.uk/french/search.php?sub=99&new=y&lang=0&text=&icon=&names=&book[]=FMOa&v_lan-
g=0&v_el=0&metre=0&lines=&stanza= [dostep: 24 sierpnia 2021].

Inne wydania m.in.: Emblematum christianorum centuria. Cent emblems chrestiens, Zurych 1584;
G. Montaneae, N. Gallae, Emblematum christianorum centuria, cum eorundem latina interpretatione=-
cent emblemes chrestiens de damoiselle Georgette de Montenay, Heidelberg 1602, wersja elektroniczna:
www.bibliotekacyfrowa.pl/dlibra/publication/75652 [dostep: 24 sierpnia 2021].

We wszystkich edycjach wykorzystano ryciny Pierrea Woeiriota de Bouzey II.

jest z omawianymi wyzej emblematami Rollenhagena i Withera, a co za tym idzie, takze z ma-
lowidlem na stropie kieleckiego palacu. Réznica polega na tym, ze nie ma tu postaci modlacego
sie biskupa, a mottem jest fragment Ksiegi Psalméw: Dominus custodiat introitum tuum (Pan
bedzie strzegl twego wejécia, Ps 121,8). Poszczegdlne wydania ksigzki Georgette de Montenay
rdznig sie co prawda sentencjami, jednak kazda z nich odnosi sie¢ do mysli zaczerpnietej z Ksiegi
Przystow: ,,Serce krola w reku Boga”, stanowigcej motto emblematéw Rollenhagena i Withera
oraz malowidef na stropie belkowym.

Na zakonczenie omoéwienia tej sceny warto przywolac jeszcze jedno przedstawienie, ktore
ilustruje tacinskie motto Rex regum reges regit (Krol krolow rzadzi krolem). Na tle miejskiego
pejzazu z szerokg rzeky, okazaltym mostem i dominujacg wiezg kosciota zobrazowana zostala
wylaniajaca si¢ z obtokéw reka, trzymajaca zawieszone na linie uskrzydlone serce zwienczone
korong. Catos¢ otacza wspomniany napis. Emblemat pochodzi z Symbola et emblemata politi-
co-sacra et historico-politica Jacobo Bornitio*'.

W kolejnej przestrzeni pomiedzy belkami symetrycznie po obu stronach sali (na schemacie
nr 2 i 3) namalowane zostaty dwie sceny pejzazowe, na jednej z nich daje si¢ zauwazy¢ wedrowca
na moécie. Ich pierwowzoréw oraz wymowy nie udalo si¢ dotychczas ustali¢, a schematyczno$é
kompozycji i niemal konturowe potraktowanie elementdéw krajobrazu i sylwetki mezczyzny
pozwala przypuszczaé, ze obie sceny zostaly wtdrnie przemalowane.

Kolejne malowidfa przedstawiajg personifikacje czterech kontynentoéw (il. 13, 14). Zanim
omowione zostang poszczegdlne sceny, warto pokrotce odnies¢ sie do genezy samego motywu.

Wielkie odkrycia geograficzne i podbo6j nowych krain w istotny sposéb wptynety na zmiane
europejskiej wizji $wiata. Znalazlo to odzwierciedlenie takze w sztuce, m.in. w rozbudowanej
ikonografii czterech kontynentéw*”. Ich personifikacje zyskuja wieloptaszczyznowe znaczenie,
a rola tych przedstawien wybiega daleko poza funkcje dekoracyjna. Istotniejsze jest tu podkre-
$lenie dominacji Europy nad pozostalymi lagdami.

Przydawanie personifikacjom czy alegoriom kontynentéw okreslonych atrybutéw, od-
zwierciedla jedynie cze$¢ europejskiego rozumienia $wiata. Nalezy pamieta¢, ze obraz dalekich

krain kreowany byt przez swoistych ambasadoréw - podréznikéw, handlowcéw, misjonarzy.

41 1. Bornitio, Moralia Bornitiana: hoc est: Symbola et emblemata politico-sacra et historico-politica.
Opus omnibus non solum historice amatoribus sed ¢ oratoribus sacris & profanis, Moguncja 1678,
emblemat XIII.

O ikonografii kontynentéw m.in. Bodies and Maps. Early Modern Personifications of the Continents,
red. M.C. Horowitz, L. Arizzoli, Leiden-Boston 2020 (tam wczesniejsza literatura).
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IL. 13. Personifikacje Europy, Azji i Ameryki, fragment stropu belkowego
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Miedzy innymi na podstawie ich wiedzy i do§wiadczen tworzono artystyczng reprezentacje
poszczegdlnych kontynentéw. Bazowano na opisach podrézniczych, zawierajacych wiele
informacji praktycznych, niejednokrotnie jednak odznaczajacych si¢ takze elementami
fantastycznymi czy legendarnymi. Czerpano z tych opiséw to, co dla artystycznej wizji byto
atrakcyjne i stanowilo swoista kwintesencje tych relacji*’. Co warte podkreslenia, personifikacje
poszczegdlnych kontynentéw byly takze punktem odniesienia do zdefiniowania wlasnej, euro-
pejskiej tozsamosci. Nie dziwi zatem przypisanie artystycznej wizji Europy cech akcentujacych
jej dominacje nad reszta $wiata. Istotna role, nie tyle ze wzgledu na samg ikonografie, ile na
wynikajacg z niej ideowa wymowe, przypisa¢ tu mozna mapom typu Europa Regina (Europa

in forma virginis)*

. Trudno doszuka¢ si¢ na niej ksztaltu kontynentu czy poszczegoélnych
krajow, ktorych rozmieszczenie i przyporzadkowane atrybuty podkreslaja wspomniang wyzej
wymowe przedstawienia. Panistwa zostaly wpisane w sylwete dostojnej monarchini. Jej korone
i glowe stanowig Hiszpania i Portugalia, na piersi znalazly si¢ Galia i Germania, prawa reka to
Italia, trzymane w dloni jabtko kroélewskie to Sycylia, lewa reka — Dania - trzyma berlo, przy
nim za$ w formie choragwi znalazly sie Anglia i Szkocja. Pozostate kraje tworza powiewajaca
szate, a u stop monarchini sg otomanskie Batkany (il. 15). Alegoryczne przedstawienia konty-
nentow stanowily tez czesty motyw zdobniczy map. Warto w tym miejscu przytoczy¢ choéby
Orbis terrae compendiosa descriptio ex peristissimorum totius orbis gaeographorum operibus

desumpta Joannesa Baptisty Vrientsa* czy Novissima orbis universali descriptio accuratissime

# Zob. m.in. E. Smith, De-personifying Collaerts Four...

# Przywolana tu mapa z powodzeniem wpisuje si¢ w powszechny w XVI wieku typ map antropomor-
ficznych. Poczatki tego typu przedstawien siegaja 1. potowy XIV wieku, a za ich twoérce uwaza sie
Opcinusa de Canistrisa. Jedna z pierwszych w okresie nowozytnym map typu Europa Regina byta
wydana w 1537 roku mapa Johannesa Buciusa Aenicola (Putscha). Adaptacje putschowskiej Europa
Regina w formie miedziorytu opublikowat w 1587 roku Jan Buflemaker, a poczynajac od 1588 roku
mapa ta znajdowala sie we wszystkich pézniejszych wydaniach Cosmographii Sebastiana Miinstera, jej
tez zawdzieczamy rozpowszechnienie wizerunku. Zob. m.in. P. Meurer, Europa Regina. 16th-century
maps of Europe in form of a queen, https://journals.openedition.org/belgeo/7711 [dostep: 20 stycznia
2021].

> Mapa Joannesa Baptisty Vrientsa jest druga drukowang mapa $wiata (po mapie Planciusa z 1594 roku).

Zastosowano na niej bogato zdobione obramowania, ktore staly si¢ standardem dla map $wiata na
ponad 100 lat. Wykonana zostala przez holenderskich mistrzéw grawerskich Arnolda i Hendrika van
Langrenéw do pierwszego wydania Itinerario, Voyage ofte Schipvaert Jana Huygena van Linschotena,
opublikowanego w 1596 roku. Egzemplarz m.in. w Bibliotece Uniwersytetu w Stanford, nota katalogowa
i il.: https://exhibits.stanford.edu/ruderman/catalog/tb115tm5976 [dostep: 24 sierpnia 2021].

delineata Fausto Rughesiego. Nie sposéb pomingé
w tym miejscu takze niezwykle bogatej w tresci de-
koracji Palazzo Farnese w Caprarola (Sala Mappa
del Mondo)?.

Wréémy jednak do malowidel przedstawiajg-
cych personifikacje czterech kontynentéw na stropie
kieleckiego palacu. Wszystkie one wzorowane sg
na opublikowanej w latach 1588-1589 serii rycin
Adriaena Collaerta®, powstalej wedtug rysunkow
Maertena de Vosa®. W centralnej ptaszczyznie po-
miedzy trzecig a czwartg belkg zobrazowana zostata
Europa (il. 16). Przywolywany wczesniej Cesare Ripa

zaleca, by przedstawiana byla jako:

niewiasta ubrana w przepyszny, wielobarwny strdj
krélewski, w koronie na gtowie, zasiadajaca na dwu,
skrzyzowanych rogach obfitosci: jeden pelen jest
wszelkiego rodzaju owocéw, zboz, prosa, kukurydzy,
ryzu itp., drugi za$ bialych i czarnych winogron.
W prawej dloni trzyma przesliczna $wiatynie, pal-
cem lewej za$ wskazuje na znajdujace sie po jej

jednej stronie krolestwa, rozmaite korony, berfa

Il 15. Europa Regina, alegoryczne przedstawienie
mapy Europy, Cosmographia Sebastiana Miinstera

i wience; po drugiej stronie ma konia obwieszonego trofeami, tarczami i r6znorakim orezem. Jest

tam tez ksigzka, na niej za$ sowa, w pobok leza nadto rézne instrumenty muzyczne, wegielnica,

diuta i deszczutka, jakiej zwykle uzywajg malarze wraz z farbami i pare pedzli*.

* Wydana w Rzymie w 1597 roku; ilustracje w: J.P. Snyder, Map projections in the Renaissance, https://
press.uchicago.edu/books/HOC/HOC_V3_Pt1/HOC_VOLUME3_Partl_chapter10.pdf [dostep:

24 sierpnia 2021].

¥ O dekoracji m.in. L. Partidge, The Room of Maps at Caprarola, ,The Art. Bulletin” 1995, vol. 77, no. 3,

s. 413-444.

% EW.H. Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700, t. 44, Maerten de

Vos, Rotterdam 1996, s. 1396-1399.
Patrz przyp. 22.
0 C. Ripa, Ikonologia, s. 387.
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Il. 17. Europa, rycina Adriaena Collaerta
wedlug Maertena de Vosa

Bl CEVARE RIFRA.
F LR

I. 18. Europa, ilustracja z Iconologii
Cesarego Ripy

W dalszej czesci autor, powolujac si¢ na pisma Pliniusza i Strabona, uzasadnia uzycie poszcze-
gdlnych przedmiotoéw sktadajacych si¢ na ikonografie kontynentu. I tak krolewski stréj wskazuje
na znajdujace si¢ w Europie bogactwa, korona podkresla jej dominujaca role w $wiecie. Rogi
obfito$ci odnoszg sie do urodzajnosci ziemi, ktéra przewyzsza pozostate kontynenty. Swiatynia
w dloni akcentuje, ze jest w niej ,,doskonala i najprawdziwsza, przewyzszajaca wszystkie inne
Religia™". Berta i korony umieszczono na znak tego, Ze to wlasnie w Europie Zyja najwigksi i naj-
potezniejsi krolowie i ksigzeta, cesarze oraz najwyzszy kaptan w Rzymie. Kon, orez, siedzaca na
ksigdze sowa, instrumenty muzyczne i malarskie podkreslaja, Ze Europa zawsze gérowata nad
reszta $wiata zardwno orezem, jak i literaturg czy sztuka i ,posiada ludzi odznaczajacych sie
naj$wietniejszymi umystami i wielce wybornych malarzy, rzezbiarzy oraz architektéw, zaréwno
Grekow, jak i Rzymian™2. Takiemu opisowi odpowiada ilustracja zamieszczona w pierwszym
ilustrowanym wydaniu Iconologii z 1603 roku (il. 18). Nieco zblizony w ogélnym zamysle jest
rysunek Maertena de Vosa, stanowigcy wzor dla grafiki Collaerta (il. 17). Zachowujac zawarty
w opisie Ripy ideologiczny przekaz, artysta wprowadzil takze nowe elementy. Kobieta perso-
nifikujaca Europe¢ przedstawiona zostala w cesarskiej koronie i bogatych szatach z misternie
wykonanym napieré$nikiem, z berlem w prawej i winorosla w lewej rece. Zasiada na ziemskim
globie (nie na rogach obfitosci), na tle kilkuplanowego, rozbudowanego krajobrazu, wzboga-
conego majacymi symboliczne znaczenie scenami®. W glebi, po lewej stronie, wida¢ pasace
sie bydlo, biegajace swobodnie konie i jelenie oraz zamek na jednym ze wzgérz. Po prawej,
na blizszym planie, ukazane zostaly dwa niedzwiedzie, w glebi natomiast rozgrywajaca sig
na dwoéch planach bitwa. Warto w tym miejscu przyjrze¢ si¢ towarzyszacym Europie ele-
mentom znajdujacym si¢ w glebi kompozycji, poszerzaja one bowiem interpretacje o kolejne

istotne zagadnienia. Wazng role zdaja sie tu odgrywa¢ niedzwiedzie. Jesli uznac je za symbol

1 Tbidem, s. 388.
52 Ibidem.

3 Posrod personifikacji czterech kontynentéow wchodzacych w sktad omawianej serii jedynie Europa
zobrazowana zostala jako kobieta zasiadajaca na ziemskim globie, nie na zwierzeciu (jak personifi-
kacje pozostalych kontynentéw), co w zalozeniu autora w sposéb jednoznaczny akcentowaé ma jej
dominacje. Z uwagi na identyczng niemal kompozycje oraz towarzyszacy przedstawieniu tekst, warto
w tym miejscu wskaza¢ takze na rycine Induperatrici decorata Europa corona Orbe quo sedet ut solio
regina superbo autorstwa Crispijna van de Passe Starszego, m.in. w zbiorach Biblioteki Casanatense
w Rzymie, nr inw. RML0210749, http://www.internetculturale.it/it/16/search/detail?instance=&ca-
se=&id=0ai%3 Awww.internetculturale.sbn.it%2FTeca%3A20%3ANT0000%3ARML0210749&qt=
[dostep: 21 stycznia 2021].
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okrucienstwa i brutalnos$ci*, przedstawienie ich po tej samej stronie co bitwa, oznacza¢ by
mogto potepienie zla, ktére przynosi wojna. Europa odwraca si¢ od tej sceny, a nad emanujacy
spokojem i dostatkiem pejzaz zobrazowany po drugiej stronie wyciaga berto, ku tej czesci jest
tez zwrdcona, obejmujac symbolicznie swojg opieka. Mozna jednak przyja¢ inng interpretacje.
Pliniusz w Historii naturalnej wyrazil poglad, ze niedZwiedzie rodzg si¢ jako bezksztaltna bryta
miesa, ktora dopiero urabiana ozorem przez matke, przyjmuje wlasciwy ksztalt zwierzecia®™.
Mysl te wykorzystat Kosciot sredniowieczny, czynigc z niedzwiedzia symbol chrzescijanstwa.
Takie znaczenie byto powszechne w sztuce do XVIII wieku. Umieszczanie na przedstawieniu
niedzwiedzi podkreslaloby role Europy w dziele nawrdcenia i obrony wiary. Taka interpreta-
cja bylaby blizsza ogélnej wymowie programu ikonograficznego dekoracji patacu, w ktérym
upowszechnianie wiary katolickiej i walka z jej oponentami stanowily wazne przestanie®. Ko-
respondowalaby réwniez z napier$nikiem, ktéry ma na sobie personifikujgca Europe kobieta,
cho¢ ten element stroju akcentuje takze militarng dominacje¢ nad pozostatymi kontynentami.
Artystyczny przekaz dopelnia umieszczony pod rycing tekst: Induperatrici decorata EUROPA
corona Orbem quo sedet ut solio regina superbo, Cum numero populi haud posset superare vel
auro Viribus et valido sibi subdidit inclyta ferro ([Posta¢ Europy] Europa ozdobiona korona
cesarska zasiadajgca na globie ziemskim niczym krélowa na wspanialym tronie, ktéra ze
swoim ludem [wojskiem] i bogactwem jest nie do pokonania, a ktdra znana jest ze swojej sily
[potegi] i poddania wszystkich swojemu niezwyciezonemu mieczowi)”.

Personifikacja tego kontynentu na stropie belkowym Izby Stotowej Gérnej ukazana zostata
w centralnej czesci sceny zamknietej rollwerkowym obramieniem (il. 16). Autor malowidet
stropowych z doktadnoscig odwzorowat wszystkie kluczowe elementy kompozycji. Niemal
identyczne jak na rycinie Collaerta poza, str6j oraz zwierzeta i bitwa w tle nie pozostawiaja
watpliwosci co do pierwowzoru.

W kolejnej przestrzeni miedzy belkami namalowane zostaly po lewej stronie — Azja (il. 20)

i po prawej — Afryka (il. 23).

> W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 253-255.

> K. Pliniusza Starszego Historyi naturalnej ksigg XXXVII=C. Plinii Secundi, Historiae naturalis libri
XXXVII, t. 3, ks. 8, ttum. J. Luszczkiewicz, Poznan 1845, https://polona.pl/item/k-pliniusza-starsze-
go-historyi-naturalnej-ksiag-xxxvii-c-plinii-secundi-historiae,MjAyMjI1/4/#info:metadata [dostep:
24 sierpnia 2021].

* Najdobitniejszym przykladem moze tu by¢ scena ukazujgca Sgd nad arianami w Trzecim Pokoju
Biskupim.

7 Tlumaczenie Justyna Dziadek.

DICESARE RIPA.

Wedtug Cesarego Ripy Azja powinna by¢

przedstawiana jako:

kobieta w przepieknym wiencu z nadob-
nego kwiecia przeplecionego rozmaitymi
owocami, odziana w nader okazalg szate,
wyszywana zfotem, perfami i innymi cen-
nymi klejnotami. W prawej dfoni trzyma
galgzki uliscione, obsypane owocami kasji,
pieprzu i gozdzikow, w lewej $liczng, mi-

sternej roboty kadzielnice, wydzielajaca ob-

ficie dym. Obok kobiety widzimy wielbtada
lezacego na kolanach albo w jakiej$ innej

pozycji, wedle uznania bystrego i ogled-

nego malarza®.

Tak zobrazowano jg w pierwszym ilustrowa- ], 19, Azja, ilustracja z Iconologii Cesarego Ripy
nym wydaniu Iconologii z 1603 roku (il. 19),

do takiego sposobu obrazowania nawigzat tez Maerten de Vos™ (il. 22). Niewiasta, ubrana w stroj-
ne, zdobione drogocennymi kamieniami szaty, siedzi na wielbladzie, w prawej rece trzyma dymiaca
kadzielnice. Kazdy ze szczeg6iéw ma znaczenie dla alegorycznej wymowy przedstawienia. Szata
oddaje wyobrazenie o bogactwie kontynentu, wskazuje tez na zamitowanie jego mieszkancow
do pysznych strojow i kunsztownej bizuterii; kadzielnica w rece zwraca uwage na to, iz wlasnie
Azja obfituje w wonne rosliny, zaspakajajac ,,potrzeby kultu religijnego na calym $wiecie”®.
Za najbardziej charakterystyczne dla Azji zwierze uznawano wielblada, ktéry nawigzywat do
handlu, stad zajmuje tak wazne miejsce. Jednak przywolana tu, powstata na podstawie rysunku

Maertena de Vosa, rycina Adriaena Collaerta wnosi takze nowe ideologiczne tresci (il. 21).

*% C. Ripa, Ikonologia, s. 389.

> Rysunek ze zbioréw Muzeum Plantin-Moretus w Antwerpii, nr inw. PK.OT.00077. Maerten de Vos jest
autorem kilku serii rysunkéw obrazujacych cztery kontynenty. Warto w tym miejscu przywota¢ m.in.
rysunki, na ktorych personifikacje kontynentéw jadg na rydwanach ciggnietych przez identyfikowane
z tymi cze$ciami $wiata zwierzeta, rytowane przez Juliusa Goltziusa, https://harvardartmuseums.org/

collections/object/2962172position=1 [dostep: 24 sierpnia 2021].
% C. Ripa, Ikonologia, s. 390.

i

41



Il. 21. Azja, rycina Adriaena Collaerta wedtug
Maertena de Vosa

IL. 22. Azja, rysunek Maertena
de Vosa

Schemat przedstawienia jest analogiczny do personifikacji Europy. Centralne miejsce zajmuje
siedzaca na kleczacym wielbladzie dostojna niewiasta z kadzielnicg w reku. Za nig, na kilku
planach, w urozmaiconym gdrzystym pejzazu z fantastycznymi skalistymi szczytami, ukazane
zostaly po prawej stronie wielblady, stonie, nosorozec i trudne do zidentyfikowania rogate zwie-
rz¢ o wyjatkowo dlugiej szyi przypominajace zyrafe. Po lewej, rowniez na tle wzgdrz z warow-
nym zamkiem, pokazano scen¢ walki, za$ glebiej obdz wojsk z charakterystycznymi tureckimi
namiotami. Widoczna na przedstawieniu armia osmanska jest ewidentnym nawigzaniem do
walk z czasow $wietnosci tego imperium. To symboliczne zobrazowanie wkroczenia Orientu
do chrzescijanskiej Europy. Podobnie jak we wszystkich grafikach z tej serii, scen¢ dopowiada
umieszczony pod rycing napis: Nympha potens spatiis terrarum et divite censu, Hirti ASIAE
Dorso residet spectanda cameli, Quae, virtute velut Europa virisque triumphat, Femineis merito
palmam fert unica formis (Nimfa [mtoda kobieta] Azja potezna jest poprzez ogrom swoich ziem
i wielkie bogactwo, siedzi na plecach kudlatego wielblagda. Podobnie jak Europa swdj triumf
odnosi poprzez swoja odwage i wojsko [lud], a ze wzgledu na swoja kobiecg urode otrzymuje
nagrode zwycigstwa)®'.

Schemat tej kompozycji powtorzony zostal na malowidle stropu Izby Stotowej Goérnej (il.
20). Niestety zly stan zachowania oraz pdzniejsze przemalowania nie pozwalaja stwierdzi¢, czy
tak jak w przypadku alegorii Europy, takze i tu wystepowaly wszystkie charakterystyczne ele-
menty sceny, wplywajace na jej ideologiczny wydzwiek. Centrum kompozycji zajmuje niewiasta
zasiadajaca na wielbladzie, trzymajaca w prawej dtoni dymigca kadzielnice. Widoczne s takze
zarysy wzgorz z zamkiem na szczycie i zwierzeta — slonie i zyrafa. Umieszczenie ich na jednym
z pierwszych planéw, podobnie jak na grafice, potwierdza inspiracje rycing. Nie wida¢ jednak
wystepujacych na pierwowzorze $cierajacych sie wojsk i tureckiego obozu z charakterystycznymi
namiotami. Czy to wynik pominiecia tego elementu, czy tez pdzniejsze przemalowania zakryly
go schematycznym pejzazem? Na obecnym etapie badan nie sposéb jednoznacznie odpowie-
dzie¢ na to pytanie.

W tej samej przestrzeni miedzybelkowej, symetrycznie (wzgledem osi), po przeciwleglej stro-

nie znalazla si¢ personifikacja Afryki (il. 23). Wedtug Ikonologii miata by¢ przedstawiana jako:

niewiasta smagtolica, niemal naga, o wlosach kreconych i rozpuszczonych, z tbem stonia miast

szyszaka i sznurem korali na szyi; koralowe rowniez ma kolczyki w uszach. W prawej rece trzyma

' Tlumaczenie Justyna Dziadek.
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IL. 24. Afryka, rycina Adriaena Collaerta
wedlug Maertena de Vosa

i ICoNOLOSEL
FE TR S

IL. 25. Afryka, ilustracja z Iconologii
Cesarego Ripy

skorpiona, w lewej rog obfitosci pelen klosow pszenicy. U jednego boku ma mie¢ wielce srogiego

lwa, z drugiej strony kiab zmij i jadowitych wezy®.

Ryciny w ilustrowanych wydaniach Iconologii zgodne s3 z przytoczonym opisem (il. 25). W zna-
czacy sposob odbiega od niego natomiast rysunek Maertena de Vosa. Nie ma na nim w zasadzie
zadnego z podanych przez Ripe atrybutéw, jednak w odréznieniu od drzeworytéow towarzy-
szacych tekstowi Iconologii personifikujaca Afryke niewiasta jest niemal naga, zwracajg takze
uwage jej negroidalne rysy twarzy. Na tym jednak podobienstwa sie konicza. Przedstawienie
graficzne (A. Collaert wedtug M. de Vosa) ukazuje Afryke jako kobiete zasiadajacg na krokodylu.
Jej tono okrywa jedynie fantazyjnie udrapowana materia, naga piers przepasuje ozdobny pas,
rece zdobig bransolety (il. 24). Niezwykle bogate jest tlo. Na kilku planach, z rozbudowanym
krajobrazem, ukazano rozmaite zwierzeta, i te typowe dla Afryki — Iwy (wymieniane przez
Ripe), slonie, jaszczury, ale takze fantastyczne, przypominajace dinozaury, majace za zadanie
podkresli¢ dziko$¢ prezentowanego kontynentu. Sg wreszcie wspomniane w Iconologii weze.
Po obu stronach na ostatnim planie kompozycje zamykajg skaliste wzniesienia, pomigdzy nimi
widoczne s fragmenty akweduktdw, za$ nieco blizej ukazano obelisk. Wéréd odtworzonej
rodlinnoséci dominuja typowe dla Afryki palmy. Scena na stropie belkowym kieleckiego patacu,
analogicznie do pozostalych wyobrazen kontynentdéw, wzorowana jest na grafice Collaerta, przy
czym jej autor wiernie powtorzyt zaréwno postac kobiety, jak i krokodyla z charakterystycznie
zawinietym ogonem, natomiast tto zredukowal do schematycznego krajobrazu. Mozliwe, ze
w obecnym stanie zachowania niektore elementy nie sg czytelne, mozna jednak przypuszczac,
ze owo uproszczenie jest celowe (il. 23).

Cykl zamyka personifikacja Ameryki. W opisie Cesarego Ripy uosabia ja:

naga kobieta o karnacji ciemnej, z domieszkg koloru zéltego, o twarzy budzacej trwoge. Prazkowa-
na, wielobarwna chusta opadajaca jej skosem z ramienia, przyokrywa jej czesci wstydliwe. Wlosy
ma mie¢ puszczone luzno, jej ciato [chodzi raczej o glowe] za$ otacza wdzigczna, kunsztowna
ozdoba z roznobarwnych pior. W lewej rece trzyma tuk, w prawej — strzale, u boku ma kolczan
réwniez pelen strzal, pod stopa gtowe ludzka przebitg strzaly, na ziemi zas z jednej strony lezy
ogromnej wielkosci jaszczur®.

62 C. Ripa, Ikonologia, s. 390.
% Ibidem, s. 391-392.
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W dalszej czgsci swego wywodu Ripa podaje uzasadnienie dla kazdego z elementéw przedsta-
wienia, powolujac si¢ na dzieta wspoélczesnych historykéow (Girolamo Gigli, Ferrante Gonzalesa,
Giovanniego Botero) oraz informacje, jakie pozyskal w rozmowie z Faustem Rughesim z Mon-
tepulciano, autorem Tablic historycznych i kosmograficznych dla wszystkich czterech czesci $wiata.
Na wydanych przez niego w 1597 roku mapach widniejg alegorie kontynentow, ktore w ogélnym
zarysie zgodne sg z tekstami Ripy®*.

Ilustracje zamieszczone w Iconologii dos¢ wiernie odtwarzaja opis (il. 28). W wydaniu z 1603
roku co prawda jaszczur nie jest ani ogromny, ani nie budzi trwogi, niemniej znalazly si¢ tam
wszystkie kluczowe elementy®. Maerten de Vos wprowadza pewng innowacj¢ w obrazowaniu
Ameryki, zachowujac nadal znaczng cze$¢ jej atrybutéw wymienionych w traktacie Ripy. I tak
personifikujgca kontynent kobieta zasiada na pancerniku, nie ma juz pod stopami przebitej strzalg
ludzkiej gtowy. Ta zmiana zwierzecia jest istotna z uwagi na to, ze jaszczur (krokodyl) u de Vosa
znalazt sie przy alegorii Afryki (u Ripy przy Afryce znajduje sie lew). Pozostale elementy, jak
tuk w jednej i strzala w drugiej rece, kolczan ze strzalami i fantazyjne ozdoby z pior, wystepuja
zaréwno w rysunkach de Vosa, jak i wzorowanych na nich grafikach Collaerta (il. 27), a co za
tym idzie takze na malowidle ze stropu Izby Stotowej Gornej (il. 26).

Od strony péinocnej i potudniowej pomiedzy belkami trzecia i czwartg oraz piata i szdsta,
zatem w tych samych przestrzeniach co personifikacje Europy i Ameryki, a takze na osi salj,
pomiedzy belka siédmg a ésma, namalowano pi¢¢ scen wzorowanych na emblematach. Sg to:
od strony pdéinocnej sowa na czaszce i posta¢ uskrzydlonej kobiety réwniez stojacej na czaszce
(il. 29), po stronie potudniowej uciekajacy jelen i serce na klepsydrze (il. 30), a takze karmigcy
piskleta pelikan w cze$ci Srodkowej (il. 46). Dla wszystkich pieciu przedstawien graficzne pier-
wowzory odnalez¢é mozna w Gabrielis Rollenhagii Selectorum emblematum centuria secunda
i A collection of emblemes, ancient and moderne Georgea Withera. Analogiczne kompozycje
wystepuja co prawda pojedynczo w rozmaitych ksiegach emblematycznych, jednak tylko w wyzej
wymienionych mozna znalez¢ je wszystkie. Pozwala to z duzym prawdopodobienstwem uzna¢
emblematy ze zbioréw Rollenhagena lub Withera za bezposredni wzor dla wymienionych tu

malowidet ze stropu Izby Stotowej Gérnej kieleckiego patacu.

¢ Tlustracje w: J.P. Snyder, Map projections in the Renaissance, https://press.uchicago.edu/books/HOC/
HOC_V3_Ptl/HOC_VOLUME3_Partl_chapter10.pdf [dostep: 24 sierpnia 2021].

 Nieco wigkszy przypominajacy aligatora gad zobrazowany jest w wydaniu Iconologii z 1766 roku, takie
tez sg ilustracje w kolejnych wydaniach (az po wspolczesne).
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1. 27. Ameryka, rycina Adriaena Collaerta
wedlug Maertena de Vosa

I1. 28. Ameryka, ilustracja z Iconologii
Cesarego Ripy
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IL. 29. Memento mori IL. 30. Hinc dolor inde fuga
(sowa stojaca na czaszce) (jelen przeszyty strzala)
i personifikacja Famy i Festinat decurrere
lub Fortuny, sceny (serce na klepsydrze),
na stropie belkowym sceny na stropie belkowym
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IL. 31. Hinc dolor inde fuga (jelen przeszyty strzalg), scena na stropie belkowym

Analogie dla scenki z uciekajacym jeleniem (poza Rollenhagenem i Witherem) odnalez¢ moz-
na tez w Hadriani lunii medici Emblemata®, Minerva Britanna®, Symbolorum et emblematum®,

Emblemata amatoria®, Emblemas morales” czy Emblemas morales Sebastidna de Covarrubias

% J. Hadrianus, Hadriani lunii medici Emblemata ad D. Arnoldum Cobelium; eiusdem Aenigmatum libellus,
ad D. Arnoldum Rosenbergum, Antwerpia 1565, emblemat 47. Tu oprdécz motta (hinc dolor...) autor
zamie$cit wers zaczerpniety z Piesni Petrarki (Sonet 174, wers 14): ,,Di duol mi struggo, et di fuggir mi
stanco” (Bolem niszczeje, uciekaniem gine), por. przyp. 68.

¢ H. Peachan, Minerva Britanna or a Garden of Heroical Devises, furnished, and adorned with Emblemes

and Impresa’s of sundry natures, Newly devised, moralized and published, Londyn 1612.

6 J. Camerarius, Symbolorum et emblematum centuriae tres: I. ex herbis & stirpibus. II. ex animalibus

quadrupedibus III. ex volatilibus & insectis. Editio secunda, auctior [...] Accessit noviter centuria IV. ex
aquatilibus & reptilibus [...], Heidelberg 1605 (1590-1604). Tu oprécz motta (hinc dolor...) podobnie
jak w dziele Hadrianusa (patrz przyp. 66) autor zamiescil wers zaczerpniety z Piesni Petrarki.

% D. Heisius, Emblemata amatoria iam demum emendate, Amsterdam 1608.

70 J. de Horozco y Covarrubias, Emblemas morales, Segovia 1589. Inne wydania m.in. Segovia 1591,

Saragossa 1603, 1604. Tu rycinie towarzyszy motto Nemine persequente stanowigce fragment Ksiegi

Orozco”. Kazdemu z emblematéw w ksiegach towarzyszy motto Hinc dolor inde fuga (Zaréwno
bdl, jak i ucieczka nie maja litoéci [B6l z jednej strony, a ucieczka z drugiej, jest dotkliwa]).
Précz niego w ramach rytowanego przedstawienia plastycznego znalazly sie tez inne sentencje,
pozwalajace na rézne interpretacje (patrz przyp. 66, 68, 70 i 71). Tu szerzej opisane zostang
subskrypcje towarzyszace ilustracjom ze zbioréw Rollenhagena i Withera, te bowiem z du-
zym prawdopodobienstwem stanowi¢ moga bezposredni wzor dla przedstawienia ze stropu
kieleckiego palacu. Analiza ich tresci oraz spojnos¢ z wymowa pozostatych scen zdaja sie

takze potwierdzac te teze.

Pod rycing w Gabrielis Rollenhagii Selectorum emblematum centuria secunda (il. 33) znajduje
sie inskrypcja: Sunt infixa mihi Domini tela Omnipotentis, Pectoribus nostris hinc dolor, inde
fuga (Bron jest nieodlgcznym elementem wiadcow, tak jak bol odczuwany najpierw w piersi,
odczuwany jest pozniej podczas ucieczki)”.

Dodatkowym komentarzem jest czterowiersz w jezyku francuskim:

LEternel a bon droit nous bat de sa main dure
Pour nous faire tourner du chemin de pesche
Du rest le chatiment don’t le suit est cause

Mais las! Le cerf navre ne suit pas sa blessure

Wiekuisty ma prawo ukara¢ nas swa twardg reka,
Aby nas zawrdcic z drogi grzechu,
Surowa jest kara, ktora zmusza do ucieczki,

Niestety, ranny jelen nie ucieknie od swej rany”.

W A collection of emblemes, ancient and moderne Georgea Withera powyzej ryciny znajduje
sie motto When woe is in our selvs begun, then, whither from it can wee run (Gdy cierpienie
ma swoj poczatek w nas samych, jakze mozemy przed nim uciec), natomiast ponizej poetycki

komentarz (il. 32).

Przystow: Fugit impius nemine persequente Justus autem quasi leo confidens absque terrore erit (Ucieka
wystepny, cho¢ go nikt nie goni, lecz prawy jest ufny jak mlody lew, Prz 28,1).

' S. de Covarrubias Orozco, Emblemas morales, Madryt 1610, emblemat 39. Autor przedstawia ten sam
motyw z lemmg Mors et fugacem persequitur (Smieré $ciga nawet uciekiniera).

72 Ttlumaczenie Justyna Dziadek.
7 Tlumaczenie Justyna Dziadek.

Tlumaczenie Bozana Sabat.
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Whenwoe 6 in our [elves begun,
214 ___Thew; hither from it canWweerun?

~ ILLVSTR., VI, ' Book.g4

{4 Oorc Hart, why doft thou tun fo faft 2 and why,
Behind thee doft thou looke, when thoudoft flys
% Asif thou feem’dft in thy fwift flight, vo heare
Thofe dangers following thee, we thou doft feare 2

Alas ! thou labour’ft,and thou runo’ft in vaine,

To fhunne, by flight, thy terrors,or thy paine,

For, loe, thy Deazh, which thou haft dreaded (o,

Clings faft unto thee, wherefocre thou goe :

And while thou toyl't,an eutward.eafe to win,

Thou draw’ft thine ovne defruction further in ;

Making that Ar7ow, which but prickes thy hide,

To pierce thy tender entrailes, through thy ide,

And, well I may this wounded Harz bemoane;

% For, here, me thinkes, I'm taugh to looke upon

, Mine owne condition ; and, in him, to fee

! Thofe deadly wounds, my Sinnes have made in mee,

% I grealy feare the World , may unawarzs
l

i

l

!

|

Intangle mee, by her alluring {nares:

I amafraid, the Devill may inje&

Some poy frous fume,my Sprréz to infed,

With ghoftly Peflilence ; and,1 affay,

To flie from thefe, with all the pow’rs I may. b

But, oh my Flefh! this very F/efb I weare,

Is worfe to mee , than Worlds,and Dewils are:

For, without this, no pow’r on mee, they had.

i This is that $4irt,which made Alcides mad.

| It isa griefe, which I fhall never cure,

\ Nor flie from, whilft my life-time doth endure;
From thence, oh Lord, my greateft forrowes bee,
And, therefore, from my Sefz, I flie to Thee.

When

11. 32. Hinc dolor inde fuga, emblemat 56, A collection of emblemes,
ancient and moderne George'a Withera

Biedne serce, gdzie si¢ tak spieszysz

I dlaczego ogladasz sie za siebie?

Czy biegnac, czujesz jak niebezpieczenstwo podaza za tobg?
Niestety na prézno uciekasz przed strachem i bolem,
Bo dokadkolwiek nie pojdziesz, $mier¢ cie znajdzie.
Podczas gdy ty tak trudzisz sie ucieczka

Pozornie tylko wygrywasz, w istocie za$ sprawiasz,
Ze twoje zniszczenie sie poglebia,

Tak jak strzala, ktéra najpierw kluta tylko twoja skore
Powoli zaglebia si¢ w bok.

Dobrze jest by¢ swiadomym swojego cierpienia,

Aby moc oplakiwac swoj los.

Nauczono mnie patrze¢ na swoj wlasny stan,

A w nim widzie¢ te $miertelne rany,

zadane mi przez moje grzechy

Boje sig, ze $wiat moze nie§wiadomie

wplata¢ mnie w swoje kuszace sidta

I ze diabet moze okadzi¢ mnie trujgcym dymem

I zarazi¢ mojego ducha upiorng zaraza.

Postanawiam uciec od nich ze wszystkich sil, jakie tylko zgromadze.

Ale, o moje cialo! To cialo, ktére nosze

Jest dla mnie wigkszym wrogiem od $wiata i diablow,

Bez niego nie mieliby nade mng zadnej wtadzy.

To jest ta koszula, ktéra doprowadzila Alcydesa do szalenstwa.
To smutek, ktérego nigdy nie ulecze

Ani nie uciekng od niego, poki moje zycie trwa.

Stad, o Panie s3 moje najwigksze smutki

I dlatego od siebie samego uciekam do Ciebie.
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Na omawianej tu rycinie Crispij-
na van de Passe Starszego (il. 321 33)
jest jeszcze jeden ikonograficznie
wazny element. W tle po lewej stro-
nie kompozycji znajduje si¢ sylwet-
ka $wietego Piotra siedzacego przy
wejsciu do groty, obok piejacy kogut
i klucze, za$ po prawej stronie tania
pijaca wodg ze strumienia. Kogut,
jeden z atrybutéw $wietego, przy-
pomina o zaparciu si¢ Chrystusa
przez apostola, klucze oznacza-
ja misje, jaka Swietemu (pomimo
jego zdrady) powierza Bog. Pijaca

ze strumienia fania nasuwa skoja-

" Hhes g : rzenie z fragmentem psalmu: ,,Jak
st rafiea mihe Domint tela Ormimpotentss, 8 P J

o gt i tania pragnie wody ze strumienia,
Pl forihus noftris hinc dodor; inde fuga. .

tak dusza moja pragnie Ciebie
Boze” (Ps 42,1). W tym kontekscie

lepiej mozna zrozumie¢ tres¢, jaka

przedstawia omawiany emblemat.
Il. 33. Hinc dolor inde fuga, emblemat 56, Gabrielis Rollen-  Cierpienie spowodowane grzechem
hagii Selectorum emblematum centuria secunda tkwi gleboko w duszy czlowieka jak
strzala w boku przedstawionego na
rycinie jelenia i od tego cierpienia nie ma ucieczki. Uzdrowieniem jest woda ze zZrédta zycia. Na
stropie kieleckiego patacu (il. 31) namalowany zostat jedynie przeszyty strzalg uciekajacy jelen,
nie ma pozostalych elementéw wystepujacych na emblematach oraz tekstéw, ktdre im towarzysza,
mozna jednak przypuszczad, ze dla wspdtczesnych odbiorcédw jezyk znakéw i symboli, jakimi
~przemawialy” namalowane sceny, byl az nadto czytelny, nie wymagal zatem dodatkowego
komentarza.
Kolejne przedstawienie znajdujace si¢ od strony poludniowej to serce na klepsydrze (il. 35).

Motyw oparty zostal na emblemacie 54 ze zbioréw Rollenhagena (il. 36) i Withera (il. 34).

Rycing otacza motto Festinat decurrere (Czas plynie szybko) dopelnione w Gabrielis Rollen-
hagii Selectorum emblematum centuria secunda acinska sentencjq: Festinat celeri lapsu decurrere
vita, Et certam praesens vix habet hora fidem (Bardzo szybko uptywa czas naszego zycia i obecna

godzina ledwo ma jakakolwiek pewnos¢)” oraz czterowierszem w jezyku francuskim:

Lon voit bien vitement verfer fa poudre fine
Qui diftingue le jour, I'horologe au fablon:
De mefmes vont nos jours, & nous fuit au talon

La Mort, qui tout fubit nos ans, & nos moys fine.

Widag, jak szybko sypie si¢ piasek,
Ktory wyznacza dzien piaskowa klepsydra:
Tak samo ptyng nasze dni i po pigtach depcze nam $mier¢,

Ktéra doswiadcza nasze lata i nasze maje [w znaczeniu naszej mtodosci]™.

Nieco szerszym poetyckim komentarzem opatrzony jest emblemat w zbiorze Georgea Withera.
Powyzej ujetej w okrag ryciny znalazt sie dwuwiersz: Pursue thy Workes, without delay, For, thy
short houres runne fast away (Pracuj bez zwloki, bo twoje krotkie godziny szybko uciekaja).
Ponizej za$ wpisano tekst, ktory nie tylko rozwija gléwna mysl, ale tez opisuje symboliczne
znaczenie obrazu. Kruchos¢ ludzkiego Zycia zostala tu przyréownana do kruchosci szkla, z kto-
rego wykonana jest banka klepsydry. Cztery filary, ktdre ja podtrzymuja, to symbole czterech
cnoét: Roztropnosci, Sprawiedliwosci, Umiarkowania i Mestwa’”, na ktorych powinno by¢ oparte
ludzkie zycie, by bylo dobre i petne. Przesypujace si¢ ziarenka piasku to chwile, ktérych nie
mozna zatrzymac ani cofnaé. Znalazlo si¢ tu tez odwolanie do rozwazan $wietego Augustyna’
o czasie, o tym ze przeszlos¢ i przysztos¢ nie istnieja. Do cztowieka nalezy tylko terazniejszo$¢
i tylko nig, wykorzystujac wymienione wyzej cnoty, moze dobrze zarzadza¢, by spetni¢ misje,

jaka przeznaczyl mu Bog.

7> Tlumaczenie Justyna Dziadek.

76 Tlumaczenie Bozena Sabat.

77 Wymienione sg one w Ksiedze Madrosci. ,,Jesli w Zyciu bogactwo jest dobrem pozadanym - c6z cen-

niejszego niz Madro$¢, ktdra wszystko sprawia? Jesli rozwaga jest tworcza — ktorez ze stworzen bardziej
tworcze niz Madro$é? I jesli kto miluje sprawiedliwos¢ - jej to dzietem sg cnoty: uczy bowiem umiar-
kowania i roztropno$ci, sprawiedliwosci i mestwa, od ktérych nie ma dla ludzi nic lepszego w zyciu”
(Mdr 8, 5-7).

78 Sw. Augustyn, Wyznania, ttum. Z. Kubiak, Krakéw 2018, ks. XI, w. 12-26.
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) Purfuethy Workes ithous delays
Forsthyfborshoures runnefafbwway.
= S—— - T; 4

. Irrvstr, IIIL Book. 4
{Hough this bee but the pidture of that 6laffe, 1
@ By which thou meafuir’ft how thitic howres dot palie,
Yet, fleight it not 5 for,much twill profit thet,
To ponder what the 2orals of it bee.
And, tis an Emblem, whence the Wife inay 1earne,
That, which their perfotis, ricerely doth ¢onceine.
_ Thebrittle Glaffe, ferves fitly to exprefle
The Bodie’s frailtie , anid much crafineffe.
Foure P:llars, which the glaffic worke empate, i
Inftruét thee, that the ¥ evsnes Cardinall,
{  Toguard the Manhood, fhould bee ftill employ*d,
{  Leftelfethe fecble fabrick bee deftroy’d.
The Sand, ftill running forth, without delay,
Doth fhew,that Life-time, pafléth falt away,
And,makesno ftop: yca, and the Mostotoo,
(Lett thou forgetfull'prove) informes theeo.
By viewing this, Occafion, thercfore, take,
| Of'thy faft-flying Houres, moreufe to'tmake;
And, heedfull bee, to fhiibiie their commen criire,
Who take muchcare'to trifle out the tithe;
As if it merited their titmoft paing,
Tolofe the gemime, twhich moft they fetke to eaine.
Time-pafl isloft alveady: Timeto.cirhe,
Belongs, as yet, thon knowf not tifito_whom, ;
The prefens-bonres arethine, and, onely’thofe, i
Of which thou haft Conamifiion to difpofe;
And, they from thee, doeflye away To'fit,
That, they are fcarcely knowiie, till they are paft,
Lord, give mee grace, {0 tinie and wfe Time f5, -
That, I may doe thy worke, béfored goe.

Repent, |

Il. 34. Festinat decurrere, emblemat 54, A collection of
emblemes, ancient and moderne George'a Withera

Cho¢by to byt tylko obraz tego szkta [banki klepsydry],

Przez ktore odmierzasz, jak mijaja Twoje godziny,

Nie lekcewaz [nie przeocz] tego, bo wiele Ci to przyniesie,

By zastanowic sie, jakie z niego ptyng moraly.

Oto emblemat, z ktérego madrzy moga sie dowiedziec,

Co ich samych dotyczy.

Krucha tafla szkta dobrze stuzy do wyrazenia

Kruchosci ciala i wielu [czyhajacych] niebezpieczenstw.

Cztery filary, na ktérych szklo sie wspiera,

Pouczajg cig, ze wartosci [cnoty] kardynalne

Powinny by¢ wcigz praktykowane, by strzec godnosci cztowieka,
Bo inaczej, ta slaba konstrukeja zostanie zniszczona.

Piasek stale i bez zwloki uciekajacy pokazuje,

Ze czas zycia szybko przemija

I nie robi zadnej przerwy; takze i Motto

Informuje cie o tym, zebys nie zapomnial.

Przyjrzyj si¢ temu i skorzystaj z okazji,

Z Twoich szybko lecacych godzin, by jak najwiecej z nich korzystac,
I uwazaj bys unikal pospolitego zla.

Ci, ktorzy zabiegaja o to, by nie traci¢ czasu,

Jakby to zastugiwalo na ich najwieksza troske.

Moga straci¢ klejnot, ktory najbardziej pragng zdoby¢.

Czas przeszly juz jest stracony. Czas przyszly,

Nalezy jak dotad, nie wiesz do kogo.

Terazniejszos¢ jest twoja i tylko nig mozesz rozporzadzac.

A te chwile od ciebie tak szybko odlatuja,

Ze ledwie je poznasz, pdki nie przeming.

Panie daj mi taske, bym umial mysle¢ i uzywac czasu w ten sposob,

Abym mogt wykonac Twoje dzieto, zanim odejde.
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I1. 35. Festinat decurrere, scena na stropie belkowym

I 54

Scena na palacowym stropie, odwzorowujaca
dokladnie omoéwiony tu emblemat, glosi zatem
pochwale pracowitosci, a nade wszystko dobre-
go wykorzystania czasu, ktory zostal nam dany.

O uptywie czasu w innym nieco aspekcie
opowiada scena znajdujaca si¢ pomiedzy trze-
cig a czwartg belka po przeciwleglej, pdtnocnej
stronie Izby Stolowej Goérnej. Przedstawia ona
siedzacg na czaszce sowe (il. 38). Pierwowzorem
dla niej jest emblemat 34 ze zbioru Rollenhagena
(il. 39) lub Withera (il. 37).

Czaszka, jeden z najpopularniejszych i naj-

czytelniejszych symboli vanitatywnych, jest

Il. 36. Festinat decurrere, emblemat 54, Gabrie-
lis Rollenhagii Selectorum emblematum centuria
secunda

motywem niezwykle czgsto pojawiajacym si¢ w alegorycznych przedstawieniach pouczajacych
o przemijaniu i §mierci. Na malowidle ze stropu oraz na emblematach stanowigcych dla niego
wzor czaszka, na ktorej siedzi sowa, spoczywa na przypominajacym nagrobna plyte kamieniu.
Na drugim planie znalazl si¢ pejzaz z niewielkim ko$ciotem po prawej stronie, do ktorego zmie-
rzajg zalobnicy niosacy trumne¢”. Takie nagromadzenie jednoznacznych w odbiorze elementow
poteguje wrazenie i wzbogaca tre$¢ przedstawienia. Scene okala napis: Memento mori. W Ga-

brielis Rollenhagii Selectorum emblematum centuria secunda ponizej ryciny znajduje si¢ motto:

Res est plena boni, sanctae meditatio MORTIS,
Dum sinit haec igitur vita, MEMENTO MORIL

Piekna rzecza jest radowac sie ze swojego oddechu [ze swojego zycia],

nalezy pamietac jednak o $mierci.

Dopelnieniem, podobnie jak w przypadku pozostalych emblematéw tego zbioru, jest cztero-

wiersz w jezyku francuskim:

Puis que, nos jours fen vont commeau a vau de route
Soubuenons nous foubuent de lincertaine mort
Il ny a rien plus feur foit quon veille ou quon dort,

Que de fe preparer au trepas quon redoubre.

Poniewaz nasze dni plyng jak woda, szybko i beztadnie,
Pamigtajmy czesto o niepewnej $mierci,
Nie ma nic cenniejszego, czy sie czuwa, czy sie $pi,

Od przygotowania sie¢ do $mierci, ktdrej sie boimy®.

W A collection of emblemes, ancient and moderne George’a Withera powyzej ryciny znajduje si¢
motto Whil'st thou dost, here, injoy thy breath, Continue mindfull of thy Death (Gdy bedziesz,
tutaj, cieszy¢ si¢ twoim oddechem, wcigz pamigtajac o swojej $mierci), za$ ponizej jego poetyckie

rozwiniecie:

7 Na stropie patacowym éw dalszy plan z ko$ciotem i zalobnikami jest stabo czytelny, jednak uktad
kompozycyjny nie pozostawia watpliwoséci co do pierwowzoru. Po prawej stronie widzimy wyraznie
sylwetke budynku, ktéry w ogoélnym ksztalcie, cho¢ pozbawiony charakterystycznej wiezyczki, przy-
pomina koscidl znajdujacy sie na rycinie. Odtworzona zostala takze wiodgca do niego droga.

8 Tlumaczenie Bozena Sabat.
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Vi hil'f} whou dofts bevesinjoy thy ,krca?b; -
Lontinue mindfull of thy Death.

- “rir

Kiedy zobaczysz na tym kamieniu pogrzebowym,
Melancholijnego nocnego ptaka, siedzacego na

.

Migsistych zgliszczach zgnitej czaszki,

(Ktorej twarz, by¢ moze, byla pigkniejsza,

Niz twoja jest teraz) podejmij powazng mysl;

I czyn tak, jak cig uczy motto.

Pamietaj o $mierci: i pamietaj, blagam cie,

Ze wkrétce, ten ptak moze zaskrzecze¢ w twoim oknie
Lub wezwac cig¢ (jak zwykli to czyni¢ ludzie)

Bys zamieszkal w grobach i grobowcach, przy nich,

Gdzie nic innego, tylko nietoperze i sowy sie pojawiaja;

TETVSoge >f_x X1V, Book. Albo Gobliny, powstale z fantazji i strachu.
7 Hen thou beholdeft on this Buryingflose, i dze ci, by$ il si
8 Themelancholly Nigis. bird, fiving on Wiec radze ci, bys zastanowit sie

N

N The flethlefle ruine s of a rorten Skult,
(Whole Face, perhaps, hath been more beaurifull,
Thenthine is now) take up a ferious thou ht;
And, doe asthou act by the #otrg taughe,

I przemyslal swdj ostateczny koniec, zanim bedzie za pdzno,

(I dopoki twoi przyjaciele, twoja sita i rozum

gmﬂ?écr Dta}t;h “and munde, 1 theebefeech, Moga ci pomoc i pocieszyc¢ cie)
ow foone, thele Fonles may ac thy window fcreech - . SRS i & ; il
Or,call thee (as the cummoz pcop)l’c deeme) ’ Mozna jeszcze podjac kroki, by odwrocic

To dwellin Graves, and Sepulchers, by them,

Where nathing clfe, bur Rats, and Owles,appeare s

Or, Goblins, form’d by Fancies, and, by Feare. !
If thou fhalt be advis’d, to medicare i j

Thy latter end, before it be too late, fo I iQCHO, praerazt woja duSZQ’

(And, whil'tt thy friends, 1hy flrengih,and wits may bee

In likely cafe, o h<Jp and con forr thee)

Theremay be courfes raken, to divert N . ;
"Thnfe Frights, which, elfe, would terrifie thy heart, Az zejdziesz w dot tego mrocznego wzgodrza,

bien Death drawes neare ; and helpe thee plucke awa Kig .
When s ) R Ore graniczy z grobem
Thar Siing, of his, which would thy Soule glfmay. Y ¥ i ,

But, if thou madly ramble onward, ill,
Till thou art finking downe that darkeforae bill,

Te strachy, ktore w przeciwnym razie przerazityby twe serce,

Gdy $mier¢ sie zblizy i pomoze ci si¢ wyrwac.

Jesli szalenczo gnasz naprzod, weigz,

I zaczniesz widzie¢ cienie grozy i grzechu.

'IV‘VhiCh borders on the Grave (and doft b ginne Naucz sig tej lekeji albo przygotuj sie
To ﬁc;;?fj&%;s gfnft::;::)’ ’,f;?”oé:;’z g Na to smutne rozstanie, ktore bedzie wymuszone, M
Tolcane this Zefon or, to be prepard Miedzy tym ukochanym $wiatem a tobg. u ".“-‘5"-
Forthat fad parting , which, will forced bee, & il
Bcgvee;szhj; much beloved World, and thee, Rozwaz to wigc, poki masz czas, B \ég 1
orifider this, therefore, while Téme th . L . . Tt vy
And, puinot off rfrzis ;,}»;‘Zﬂ;,im‘:,?la?f s I nie odkladaj tej lektury na ostatnig chwile. i .!jf-_y.'!_ 4
Dot I f'_l!_ il
2T
T PUE) Mot
'\-H-JLI::; .'...
Il. 37. Memento mori, emblemat 34, A collection of em- s “‘:EJA "
blemes, ancient and moderne George’a Withera b ,;"u' r
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Kolejna scena ze stropu przedstawia
uskrzydlong niewiaste stojaca na czasz-
ce (il. 41). Malowidlo z uwagi na stan
zachowania jest stabo czytelne, stad tez
interpretacja jego tresci, a takze usta-
lenie pierwowzoru pozostawia pewne
watpliwoséci. Pomimo drobnych réznic
kompozycyjnych za pierwowzoér uznac
tu mozna emblemat ze zbioréw Rollen-
hagena (il. 43) czy Withera (il. 40) lub
z Mikrokosmos. Parvus mundus Laurensa

van Haecht Goidtsenhovena z ilustracja-

1L. 39. Memento mori, emblemat 34, Ga-
brielis Rollenhagii Selectorum emblematum
centuria secunda

mi Gerarda de Jode® (il. 42). Na kazdym ze wspomnianych emblematéw kobieta stoi co prawda
nie na czaszce, lecz na kuli, jednak sam uktad pozwala powigzac sceng ze stropu z jednym z nich.
Okreslenie pierwowzoru, podobnie jak w przypadku pozostaltych scen, ma istotne znaczenie dla
prawidlowego odczytania tredci. Tu, z uwagi na to, ze nie mozna jednoznacznie okresli¢, ktéry
z emblematéw stanowil bezposredni wzdr, omdwione zostang oba wraz z towarzyszacymi im
mottami i subskrypcjami.

W Gabrielis Rollenhagii Selectorum emblematum centuria secunda i A collection of emblemes,
ancient et moderne rycing otacza motto Virtute ac Studio per Orbem fama perpetua comparatur
(Przez cnote i gorliwos$¢ zdobywa si¢ wieczng stawe). Nadto u Rollenhagena dopelnienie stano-
wi znajdujaca si¢ pod rycing subskrypcja: Virtus ac studium causa est, quod in orbe, per omne
Aevum, perpetuo gloria nostra viret (Dzigki cnocie i pracowito$ci wzrasta przez caly czas nasza

chwata na calym $wiecie) i druga, w jezyku francuskim (w pierwszej czesci ksiazki):

Quand 'humaine vertu doctement faccompaigne
Des Eftudes, a lors croit de ce faint labeur
Vn nom, qui tour remply de los, & de bonheur

Durera fi longtemps que cil de Charlemaigne.

Kiedy cnota ludzka madrze towarzyszy nauce,

Wtedy z tego $wigtego trudu rodzi si¢

Imieg, ktore calkiem okryte chwalg i szczg$ciem
Trwa tak diugo jak chwata Karola Wielkiego™.

Znacznie bardziej rozbudowane sg poetyckie komentarze w zbiorze Withera. Tu nad rycing znaj-
duje si¢ napis: By Studiousnesse, in Vertue's waies Men gaine an universall-praise (Dzigki nauce
w stuzbie prawdy, ludzie zyskuja powszechna stawe), za$ ponizej tekst objasniajacy znaczenie

poszczegdlnych elementéw iconu.

81 1. van Haecht Goidtsenhoven, ryt. G. de Jode, Mikrokosmos. Parvus mundus, Antwerpia 1579. Ksiega
ta wchodzita w skiad ksiegozbioru biskupa Jakuba Zadzika ofiarowanego curiae kielcensi. Informacja
za: M. Pienigzek-Samek, ,, Tributum gratitundis reddo”..., s. 209 (tam Zrédta); eadem, ,,Curia kielcensi
do”. O darze biskupa Jakuba Zadzika i patacu kieleckim uwag kilka, w: Praxis atque theoria: studia
ofiarowane profesorowi Adamowi Matkiewiczowi, red. W. Balus, J.K. Ostrowski, P. Krasny, A. Betlej,
Krakdow 2006, s. 293-294; o Gerardzie de Jode zob. The De Jode Dynasty 14501700, t. 1, red. P. van
der Coelen, Amsterdam 2018.

82 Thumaczenie Bozena Sabat.
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“By Studioufnefle, in Vertue’s waies
Men gaine an univerfall-praife,

ILI.VST;. XILL 'S - Book.3

S Hen Emblems, oftco many parts confift,
SV Their Author was so choice Emblessatcf = -
EN¥ED But, is like thofe, that waft whole Aewres, to tell
What, in three mimntes, might befaid as well.
Yet, when each member is interpreted, -
Out of thefe vulgar Fignres, you may read
A Morall, (altogether) not unfit .
To be remembred, ev'n, by mven of wit. -
And, if the Kernell proove to be of worth,
No matter from what fhell we drew it forth.
The Sqaare whereon the Globe is placed, here,
Mult Vertaebe ; That Globeupon the Square,
Muft meane the 7er/d ; The Figare,in the Rouad,
{ Which inappearance doth her Trumpes found)
Was made for Fame ; The Boske (he beares, may {how,
What Breaih it is, which makes her Trumpet blow :
The wrearh, inclofing all, was to intend
A glorious Praife, that never fhall have end :
And, thefe,in one fumm’d up, doe fezmeto fay 5
Thar, (if men ffrdy in a vertaons way)
The Trumper of anever-ceafing Fame,
Shall through the worid proclaime their praifefull Nasme,
Now Reader, if large Fame, be thy ambition,
This Emblem doth informe, on what condition
Shemay begain’d. But, (herein, me belecve)
Thy fladie for meere. praile,will thee deceive :
And, ifthy Pertaes, be, butonely, thofe
For which the vulgar Fawse, her Trsmpesblowes,
Thy Fame's a blaft ; Thy Vertues, Vicesbe 5
Thy Studic's vaine ; and, fhame will follow thee.

Lhsve

I1. 40. Alegoria Famy, emblemat 12, A collection of emble-
mes, ancient and moderne George'a Withera

Gdy Emblematy ze zbyt wielu czedci sie skladaja,

Ich autor nie byl wybitnym Emblematysta:

Ale jest jak ci, ktorzy marnujg cate godziny, by opowiedzie¢
Co w trzy minuty moze by¢ powiedziane réwnie dobrze.
Jednak, gdy kazdy element jest interpretowany,

Z tych pospolitych figur mozna wyczyta¢

Moral, ktory jest zdatny

Do zapamigtania, choc¢by przez ludzi rozumnych.

I jesli okaze sig, ze dzieto jest warto$ciowe,

Niewazne, z jakiej skorupy go wyciagnelismy.

Oto kwadrat, na ktérym umieszczony jest globus,

Kula w tym kwadracie musi by¢ pigkna,

Oznacza bowiem $wiat; figura, w $rodku,

(Ktora z daleka przypomina trabe),

Zostala stworzona dla stawy; ksiega, ktora nosi, pokazuje,
Co to za tchnienie, ktore sprawia, ze jej tragba brzmi:
Wieniec, obejmujacy wszystko, pomyslany byt jako
Chwalebna chwala, ktéra nigdy nie bedzie miata konca:

I to wszystko, w jednym podsumowaniu, zdaje si¢ mowic;
Ze, jesli ludzie uczg sie w szlachetny sposéb

Traba nieustajacej stawy

Bedzie przez swiat oglasza¢ ich chwalebne imie.

Teraz, czytelniku, jesli wielka stawa jest twoja ambicja,

To godlo informuje, pod jakim warunkiem

Mozna ja zdoby¢. Ale, (tutaj, ostrzegam),

Twoja nauka dla zwyklej chwaly ci¢ zwiedzie:

I jesli takie tylko beda twoje zalety,

O ktorych pospolita stawa trabi,

Twoja stawa jest podmuchem, twoje zalety wadami;

Twoja nauka jest prozna, a wstyd pojdzie za toba.
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II. 41. Alegoria Famy lub Fortuny, scena na stropie belkowym

FopTINAl EaTFRL

Cedert d fntere toe peille. o docem peifa b dexcielyrad
ad i antowT mem I".‘:ﬂi"r'."l-:'l'-':af- J:_f:.l'.;ln [ 8

Oba emblematy pouczajq za-
tem, Ze nie warto gonic za proz-
ng, pospolity stawg i ze wieczng
stawe zyska¢ mozemy jedynie
dzigki godnemu, madremu, pel-
nemu szlachetnosci zyciu.

W Mikrokosmos. Parvus
mundus rycina (il. 42) opatrzo-
na jest tytutem Fortunae natura
(Natura Fortuny). Komentarz
do ilustracji stanowi fragment

psalmu z Wulgaty: Cadent a la-

II. 42. Alegoria Fortuny, Mikro-
kosmos. Parvus mundus Laurensa
van Haecht Goidtsenhovena

tere tuo mille, et decem millia a dextris tuis; ad te au-
tem non appropinquabit (Cho¢ tysiac padnie u Twego
boku, a dziesie¢ tysigcy po Twojej prawicy, ciebie to nie
spotka, Ps 90,7). Dodatkowo tres¢ dopowiada facinski
epigramat pouczajacy o niestalosci Fortuny. Warto
w tym miejscu zwrdcié uwage, ze dzieto Laurensa van
Haecht Goidtsenhovena poprzez zestawienie cytatow
biblijnych z postaciami ze §wiata mitow faczy madros¢
filozofii starozytnych z prawdami religii objawione;j.

Sam autor w przedmowie uzasadnia obranie takiego

schematu tym, Ze jego zdaniem oba te zrodla majg swe A e skl 5.55 :.ﬁf,..f o W
gloria e

korzenie w Bogu. O naturze Fortuny i wynikajacych

erurpeﬁm
A

z niej sposobéw obrazowania pisze tez Cesare Ripa
w Ikonologii*. W swoim tekscie odwoluje si¢ zaréwno
do poganskiego jej rozumienia, jako mocy tkwigcych
w gwiazdach, ,,ktére rozmaicie kierujg ludzkimi natu-
rami”*, jak i pojmowania jej w duchu chrzescijanskim,
gdzie nad wszystkim czuwa boska opatrznos¢. Stanowi
to bezposrednie nawigzanie do rozwazan $wigtego To-
masza z Akwinu zawartych w trzeciej ksiedze Summa contra gentiles®. Ptynace z nich przestanie
wyraznie koresponduje ze stowami psalmu, ktérego fragment uzyty zostal jako komentarz do
ilustracji w dziele Laurensa van Haecht Goidtsenhovena ,,Albowiem Pan jest twoja ucieczka, jako
obronce wziates sobie Najwyzszego, [...] bo swoim aniolom dat rozkaz o tobie, aby cie strzegli
na wszystkich twych drogach” (Ps 90, 9-11). Z malowidla mozna zatem odczytaé pouczenie, ze
zmienno$cig ludzkich loséw, ktérej uosobieniem jest Fortuna, kieruje opatrzno$¢ Boza, a nie
przeznaczenie, i to jedynie ona decyduje o losach kazdego cztowieka. Zagadnienie majace swe

korzenie w Biblii, poruszane w traktatach teologicznych czy kazaniach®, obecne bylo takze

8 C. Ripa, Ikonologia, s. 34-35.
84 Tbidem, s. 34.

85 Sw. Tomasz z Akwinu, Summa contra gentiles. Prawda wiary chrzescijariskiej w dyskusji z poganami,
innowiercami i blgdzgcymi, t. 2, ks. 3, thum. Z. Wlodek, W. Zega, Poznan 2007.

8 Zob. m.in.: Sw. Augustyn, Dialogi filozoficzne, oprac. W. Sefiko, Krakow 1999, s. 493-649; Sw. Tomasz
z Akwinu, Suma teologiczna, t. 2, O Bogu, ttum. i objasnienia P. Belch, Londyn 1977, wersja elektroniczna:

https://zwola-old.karmelicibosi.pl/p/z/formacja/summa/summa_02.pdf [dostep: 15 lipiec 2021]. O roli

I1. 43. Alegoria Famy, emblemat 12, Gabrielis Rol-
lenhagii Selectorum emblematum centuria secunda
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w staropolskiej poezji, by przytoczy¢ w tym miejscu choc¢by fragment wiersza Mikotaja Sepa

Szarzynskiego:

Nie trafunek przygodny ludzkie sprawy rzadzi:
I Fortune szalong cho¢ upiornie btadzi,
Chelzna twardym mansztukiem twego moc zrzadzenia

O Madrosci wszystkiego Zywocie stworzenia®’.

Nalezy nadto podkresli¢, zZe zobrazowanie Fortuny na czaszce (jak ma to miejsce na stropie Izby
Stotowej Gornej) miato na celu wywola¢ jednoznaczne skojarzenia z ideg vanitas, ukierunkowu-
jac tym samym wyobrazni¢ odbiorcéw na nadrzedna role opatrznosci Bozej jako sity sprawczej
kierujacej ludzkimi losami, az po kres Zycia.

W $rodkowej plaszczyznie miedzy siddma a 6sma belka przedstawiony zostal pelikan ranigcy
sie dziobem w piers i karmigcy swoja krwig piskleta (il. 46). Jego symbolika jest réznorodna®.
Najwi¢kszg popularno$¢ w sztuce zyskat jako symbol odkupieniczej misji Chrystusa. Ma to
swoje zrédlo w Fizjologu®, wczesnochrzescijanskim tekscie, ktéry stanowil podstawe wiekszosci
$redniowiecznych bestiariuszy. Piskleta pelikana ging — wedle jednej redakeji dzieta — zatrute
jadem weza, wedlug innej zabite przez samych rodzicéw za krngbrnos¢. Ptaki oplakuja swe
mlode przez trzy dni, po czym matka rani si¢ w bok i skrapia badz karmi piskleta wlasng krwia,
przywracajac je w ten sposob do zycia. Historia ta zawiera wszystkie niezbedne elementy, by
nada¢ pelikanowi symbolike chrystologiczna: piskleta martwe przez trzy dni, rana w boku, od-
kupicielska krew, wreszcie zmartwychwstanie. Przedstawienia pelikana symbolizujacego odku-
pienie czesto wystepuja w sztuce chrzescijanskiej. W takim tez kontekscie pojawiaja si¢ w wielu
ksiegach emblematycznych, gdzie zazwyczaj towarzyszy im motto Pro lege et pro grege (Za prawo

i trzode, wspolnote). W Gabrielis Rollenhagii Selectorum emblematum centuria secunda (il. 44)

opatrznosci Bozej jako sily sprawczej moéwia tez kazania Joannesa Ferusa przechowywane w bibliotece
kolegiackiej (ADK, Inwentarz 1650, k. 17v). Informacja za: M. Pienigzek-Samek, ,, Tributum gratitudinis
reddo”..., s. 231.

8 M. Sep Szarzynski, Piesti I O bozej opatrznosci na Swiecie, w: Mikotaja Sepa Szarzytiskiego Poezye
z pierwodruku 1601 i z rekopisu wydat Ignacy Chrzanowski, Krakow 1903, s. 22.

8 W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 306-307.

% Fizjolog, przel., wstepem i przypisami opatrzyta K. Jazdzewska, Warszawa 2003, wersja elektroniczna:
https://www.academia.edu/571752/Fizjolog_Physiologus_Translation_from_Greek_into_Polish War-
szawa_2003 [dostep: 20 kwietnia 2021].

czy A collection of emblemes, ancient and moderne
Georgea Withera (il. 45) w tle przedstawienia, dla
podkreslenia jego chrystologicznej wymowy, zo-
brazowany zostat Chrystus na krzyzu. Z jego boku,
do trzymanych przez ludzi kielichow, wyplywa
siedem strumieni krwi. Stanowi to ewidentne na-
wigzanie do siedmiu sakramentéw jako strumieni
taski. W powigzaniu z mottem Pro lege et pro grege
tre$¢ przedstawienia mozna odczyta¢ nastepujaco:

Chrystus oddajac swe zycie za wszystkich ludzi, wy-

pelnil Prawo®. Jednak interpretacja przedstawienia
w kontekscie towarzyszacych rycinie tekstoéw moze
by¢ bardziej ztozona i wieloznaczna. U Rollenhagena
subskrypcja: Dux, Vitam, bonus,et pro lege, et pro
grege ponit, Haec veluti pullos sanguine spargit avis

(Dobry monarcha po$wigca swoje Zycie zaréwno za

prawo, ]akl za ludzi, takjak ptak Spryskuje Swoje pl_ 1l. 44. Pro lege et pro grege, emblemat 20, Gabrielis

skleta swoja krwig [poswigca dla nich swoje zycie”])
odnosi sie do gotowosci suwerena, by zlozy¢ siebie
w ofierze za swdj lud. Scena nabiera wiec znaczenia szerszego, utozsamia poniekad przyklad ofiary
Chrystusa na krzyzu z gotowoscig suwerena do ofiarowania samego siebie za powierzony jego
piece nar6d. W tym kontekscie emblemat z jednej strony przypomina o zbawczej misji Chry-
stusa, z drugiej o tym, Ze suweren powinien wypelnia¢ swoj urzad jako przedstawiciel Boga®.
Znacznie bardziej rozbudowana, z podobnym jednak przestaniem, jest subskrypcja towarzy-
szaca emblematowi w zbiorze Withera. Nad rycing znajduje si¢ napis: Our Pelican, by bleeding,
thus, Fulfill'd the Law and cured Vs. (Nasz Pelikan krwawigc, w ten sposéb, wypetnil prawo

i uleczyt), zas$ ponizej rozwinigty komentarz w formie poetyckie;j.

% Nie sadzcie, ze przyszedlem znie$¢ Prawo albo Prorokéw. Nie przyszedtem znie$¢, ale wypelni¢”
(Mt 5,17).
! Tlumaczenie Justyna Dziadek.

%2 D. Peil, Emblem Types in Gabriel Rollenhagen’s Nucleus Emblematum, ,EMBLEMATICA. An Interdi-
sciplinary Journal for Emblem Studies Winter” 1992, vol. 6, no. 2, s. 272.

Rollenhagii Selectorum emblematum centuria secunda
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Our Pelican, by bleeding;thus,
Fulfild the Law, and cured Vs,

800&‘.3 ‘

2 Flow freely this kinde Pelican doth bleed.

To curetheir forrowes, the, her felfe doth wound ;
And, when thisholy Embler, thou {halt fee,
Lift up thy foule to him, who dy’d for thee,

For, this our Hieroglyphick would expreflc
That Pelican, which in the Wilderneffe
Of thisvalt World, was left (as all alone)
Our miferable Natsreto bemone
And, in whofe eyes, the teares of pitty flood,
When he beheld his owne unthankfull Brood
His Favorrs, and his Mercies, then, contemne,
When with his wings he would have brooded them :
And, fought their endleffe peace to have confirm’d,
Though, to procure his ruine they were arm’d.

To be their Food, himfelfe he freely gave,
His Heart was pierc’d, thar he their Sex/es might fave,
Becaufe, they difobey’d the Sacred.will,
He, did the Lawof Rigbtconfneffe fulfill ;
And, to that end (though guiltlefle he had bin)
Was offred, for our Puiverfall-finne.

Let mee Oh God ! forever, fixe mine eyes
Vpon the Meri¢ of that Sasrifize -
Let me retainea due commemoration
Of rthofe deare Mercies, and that bloudy Pafiion,
Whichhere is micant 5 and, by true Fainh, ftill, feed
Vponthe drops, this Pelican did bleed 5

Yea, let me firme uato thy Law abide,

And, everlove that Flecke, for which he dy’d.

1

%0oke here, and marke (her fickly birds to feed)

SeE See, how (when other Safves could not be found)

Bee

Il. 45. Pro lege et pro grege, emblemat 20, A collection of

emblemes, ancient and moderne Georgea Withera

Spojrz tutaj i zauwaz jak swobodnie krwawi ten mily pelikan,
By nakarmi¢ swoje chore piskleta.

Zobacz, jak (gdy innych lekarstw nie mozna bylo znalez¢),
Aby uleczy¢ ich cierpienie, sam sobie zadaje rany;

A kiedy ten $wiety emblemat zobaczysz,

Wznies$ swa dusze do tego, ktéry umart za ciebie.

Bo to nasz hieroglif wyraza

Oto pelikan, ktory w dzikich ostepach

Tego ogromnego $wiata, zostal pozostawiony (jako samotny)
Naszej nieszczesnej Naturze, by si¢ nie smucila;

W jego oczach wzbieraly litosciwe 1zy,

Gdy widzial, ze jego wlasna niewdzieczna gromada

Jego taska i milosierdziem pogardza,

Kiedy swoimi skrzydtami chce ich ochroni¢

Chcieli, by ich koniec nie oznaczal pokoju,

Lecz, by zapewni¢ mu cierpienie, byli uzbrojeni.

On stat si¢ ich pozywieniem, sam si¢ dobrowolnie oddal;
Jego serce zostato przebite, by ocali¢ ich dusze.

Poniewaz nie postuchali §wietej woli,

On wypelnil prawo sprawiedliwosci;

I w tym celu (cho¢ byl niewinny)

Zostal ukarany za nasz grzech.

Pozwdl mi, o Boze, na zawsze utkwic¢ oczy

W zastugi tej ofiary:

Niechaj zachowam nalezng pamiatke

O tych $miertelnych taskach i tej sromotnej mece,

Ktorg tu mamy na mysli; i, dzieki prawdziwej wierze,

Niech wcigz karmie sie kroplami, ktore ten pelikan wykrwawit;

Tak, pozwo6l mi trwa¢ przy Twoim prawie,

I zawsze kochac te trzode, za ktdra zginal.
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I1. 46. Pro lege et pro grege, scena na stropie belkowym

W pierwszej czesci autor thumaczy symbolike przedstawienia, odnoszac ja do odkupienczej
misji Chrystusa, ktory przelewajac krew za swdj lud, wypelnit Prawo. Zakonczenie stanowi
modlitewne wezwanie: ,,Pozwol mi trwac przy Twoim prawie i zawsze mitowac stado, za ktdre
On [Chrystus] umart”.

Podobne przestanie ptynie z subskrypcji towarzyszacej emblematowi w Selectorum symbolorum
heroicorum centuria gemina®, ktdra, odnoszac sie do ikonograficznych zrédet motywu, posze-
rza jego znaczeniowy kontekst. Ofiara Chrystusa, symbolizowana przez pelikana, ma stanowi¢
wzor dla dobrego wladcy. Jego moralnym obowigzkiem jest ofiarowac swe Zycie za wiare, ktora
wyznaje i ktéra go podtrzymuje, ale takze za swych wasali, traktujac ich jak pasterz swoje owce.
Tak wigc dobry wladca nie zawaha si¢ przela¢ swej krwi w imi¢ boskiej czci i bezpieczenstwa

poddanych oraz wypelnia¢ prawo, nie zwazajac na osobiste okolicznosci.

% S. Neugebauer, Selectorum symbolorum heroicorum centuria gemina. Enotata atque eno-data a Salomone
Neugebauero a Cadano, Francofurti (Frankfurt), Iennis (Jenna) 1619, s. 101-102. Kazdy emblemat procz
imago, motta i subskrypcji opatrzony jest dedykacja. Calo$¢ z jednej strony podkresla¢ ma przymioty
osoby, ktorej emblemat jest dedykowany, z drugiej stanowi¢ pouczenie o cnotach, jakimi kierowa¢d
nalezy sie w zyciu. Omawiane tu przedstawienie dedykowane jest krolowi Alfonsowi X.

CAPTII A4, SED SECIFRA.

Od strony poludniowej, miedzy si6dma a 6sma Dans {a prifon il eft en feurerd.

belka, znajduje si¢ scena przedstawiajaca zamknietego A

w klatce ptaka i czyhajacego na niego kota (il. 48). Za

wzor dla niej uznac nalezy rycine Jacquesa Callota ﬂ .
z serii 27 emblematow Lux Claustri®* (il. 47). | e,

To niezwykle interesujace, cho¢ malo znane dzieto, :Elﬂ*l'-n""-
w ktérym kazda z rycin opatrzona zostala poetyckim

komentarzem, stanowilo pochwatle zycia klasztor- I

nego i praktykowanej tam poboznosci w kontra-

$cie do zewnetrznego $wiata grzechu. Wskazywalo - .
. . . g, g L Felis : fi caneam deferis, wagse cades.
tez na niebezpieczenstwa zwigzane z nadmiernie =
B

indywidualistycznym podej$ciem do ,,duchowych

Callidus tmcidras temdse , mee eantica Luda

10

Cer Oifcau prifonnier chantedans cehauat licu.

wedrowek’; zachecajgc jednoczesnie do prywatnej  go o onir peur du Cha, qui fanscefle I'éclaire.

kontemplacji, wreszcie przypominalo o wladzy bi- ~ Malgrérousles pemons,lesoine craignant nico
Plalmodic , & benit & Prifon volontaire.

skupdw i przetozonych klasztoréw. Niemal wszystkie C ij
sceny ukazujgce rozne obrazy zycia i $mierci, tego,

co naturalne i nadprzyrodzone, tego, co codzienne 11. 47. Captiva sed secura, emblemat 10, Lux Claustri

i tego, co niezwykle, rozgrywaja si¢ w zacisznych

plenerach, gdzie ,,cywilizacja’, ledwie widoczna w oddali, przekazuje ogélna mysl, ze zycie z dala
od zepsutego $wiata jest zaréwno godne podziwu, jak i pigkne. Ilustracja przedstawiajaca kota
czyhajacego na zamknigtego, cho¢ trafniejszym okresleniem w kontekscie wymowy przedstawie-
nia byloby ukrytego, w klatce ptaka opatrzona jest mottem Captiva sed secura (W zamknieciu,

lecz bezpieczny). Ponizej znalazlo sie poetyckie rozwinigcie facinskiej sentencji:

% Pierwsze wydanie Lux Claustri bez miejsca i daty druku jest niezwykle rzadkie. Wydanie drugie ukazato
sie w Nancy w 1646 roku. Katalog Metropolitan Museum w Nowym Jorku datuje serie rycin na lata
1621-1635, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/419182 [dostep: 13 maja 2021], podob-
nie katalog British Museum, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1853-1008-84-10
[dostep: 13 maja 2021]. Natomiast w katalogu Fine Arts Museums w San Francisco rycina pochodzaca
ze zbioru Lux Claustri datowana jest na rok 1628, https://art.famsf.org/jacques-callot/cat-watching-bir-
d-cage-plate-10-lux-claustri- 1963301650 [dostep: 13 maja 2021]; zob. m.in.: E. Meaume, Recherches sur
la vie et les ouvrages de Jacques Callot, vol. 1-2, Paryz 1860, poz. 243; T. Schroder, Jacques Callot: Das
gesamte Werk Druckgraphik, t. 2, Monachium 1971, s. 1171-1184; Pigkna ksigzka i grafika francuska
do XVIII wieku. Katalog wystawy, Warszawa 1979, s. 93, poz. 183; Jacques Callot: 1592-1635: Musée
historique lorrain, Nancy, 13 juin — 14 septembre 1992, Paryz 1992, s. 527, poz. 712.
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Il. 48. Captiva sed secura, scena na stropie belkowym

Cet Oiseau prisonnier chante dans ce haut lieu,
Sans auoir peur du Chat, qui sans cesse 1'éclaire;
Malgré tous les Demons, le Moine craignant Dieu,

Psalmodie, benit sa Prison volontaire.

Ten uwieziony ptak $§piewa na tym wysokim miejscu,
Nie bojac si¢ kota, ktéry nieustannie go obserwuje;
Na przekdr wszystkim Demonom, bogobojny Mnich

Psalmami blogostawi swoje dobrowolne wigzienie.

W kontekscie tekstow towarzyszacych emblematowi przedstawienie ze stropu kieleckiego
palacu jest przekaznikiem waznych, propagowanych w epoce potrydenckiej, tresci.
Moralizatorskie przestanie polichromii na stropie zamykaja dwie sceny znajdujace si¢ po-

miedzy dziewiatg a dziesiatg belka, rozmieszczone symetrycznie w drugim i czwartym rzedzie.

Sa to przedstawienia ikonograficznie bliskie Triumfowi Famy i Triumfowi Smierci, przy czym
ikonografia tego ostatniego jest zdecydowanie bardziej ztozona.

Personifikujaca Fame kobieta zobrazowana zostala w centralnej czgéci przedstawienia (il. 49).
Siedzi na stoniu, a przy ustach trzyma skierowane w dwie strony tragby. W dole u jej stop leza
sztandary z dfugimi drzewcami i bebny, za$ na dalszym planie wsréd pagérkowatego krajobrazu
namalowany zostal zamek i wieza. Cesare Ripa w Iconologii®® opisuje Stawe (Fame) jako kobiete
okryta cienkim welonem, z biatymi skrzydlami, z traba w prawej rece i gatazka oliwng w lewe;.
Na piersi ma mie¢ zawieszone zlote serce. W dalszej czgsci autor uzasadnia uzycie kazdego
z atrybutéw, na koniec wprowadza pojecia dobrej i zlej Famy, szeroko opisujac i uzasadniajac
wybrane sposoby ich obrazowania. Wizerunek z kieleckiego patacu jako jedyny atrybut wystepu-
jacy w traktacie Ripy zachowal trabe, a $cislej dwie, w ktére dmie personifikujgca Fame kobieta.
Pojawia sie tu natomiast nowy element — ston, na ktérym siedzi Stawa. Wprowadzenie tego
zwierzecia do jej ikonografii zawdzieczamy Triumfom Petrarki®. Tworcy ilustracji do poematu
inspirowali sie przedstawieniami triumféw rzymskich wodzéw obrazowanych na antycznych
reliefach czy monetach. Kazda z personifikacji zasiadata na powozie, za ktérym podazal thum
holdownikdw, za$ powozy ciagniete byly przez niosace symboliczne przestanie zwierzeta’”. Fama

zasiadata na powozie ciggnigtym przez stonie®®. Taki wizerunek, poczynajac od ilustrowanych

% C.Ripa, Iconologia..., s. 143-144. W wydaniu polskim (s. 169), bedacym tlumaczeniem wloskiej edycji
z 1992 roku, bazujacej na znacznie skréconym wydaniu z 1618 roku, opis Stawy odbiega od przyto-
czonego. Powtarzajacym si¢ elementem jest trzymana w rece traba.

% ,Na Triumfy (Triumphi), pisany przez ponad dwadziescia lat i ostatecznie nieukonczony poemat

Francesco Petrarki, zlozylo si¢ szes¢ czesci. Kazda poswigcona zostata alegorycznej postaci, odnoszacej
zwyciestwo nad poprzednia: pierwsza opowiada o wiktorii upersonifikowanej mitosci nad bogami
i ludzmi (Triumphus Cupidinis), kolejne o pokonaniu Kupidyna przez Czystos¢ (Triumphus Pudicitiae),
Czystosci przez Smieré (Triumphus Mortis), Smierci przez Stawe (Triumphus Famae), Stawy przez
Czas (Triumphus Temporis) i Czasu przez Wiecznos$¢ (Triumphus Aeternitatis). Razem skladajg si¢ one
na panorame dialektycznych sil sprawujacych wladze nad ludzkim losem” Cyt. za: R. Grzeskowiak,
Z dziejow poetyckiej recepciji rycin do Tryumfow Petrarki: Mikolaj Rej, Maciej Stryjkowski, Stanistaw
Witkowski, ,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 2020, nr 64, s. 8.

7 Tak rozbudowana intrada opisana zostala jedynie w Tryumfie Kupidyna (Triumphus Cupidinis), jego
sugestywno$¢ spowodowata, ze ilustracje do pozostalych cze¢sci poematu przybraty te sama formule.

% Dlugowiecznos¢ stonia sprawila, ze starozytni uczynili go symbolem wiecznosci. Na macedonskich

monetach ich wizerunek opatrzony byl napisem ,,aeternitas” Stonie pojawialy sie tez na monetach
i medalach rzymskich, gdzie zaprz¢zone byty do rydwanu cesarskiego lub wlasnie do wozu Stawy
(Famy). O symbolice stonia m.in. W. Kopalinski, Sfownik symboli, s. 385-387.
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za tre$cig poematu Petrarki, poko-
nania przez Stawe Smierci. Uzycie
tu symbolizujacego wiecznos¢ stonia
jako jednego z atrybutéw zdaje si¢ te
teze potwierdzac. Taka interpretacja
wybiega poza samo przedstawie-
nie plastyczne, jednak poszerzenie

kontekstu tresciowego malowidla

na stropie, wobec popularnosci za-
réwno dziela Petrarki, jak i poja-

wiajgcych si¢ w literaturze polskiej 1L 50. Triumf Stawy [Famyl], z serii Triumfy Petrarki, rycina

poetyckich recepcji towarzyszacych George'a Pencza

mu ilustracji, zdaje si¢ by¢ zasadne.

100

W wydanym na przelomie 1567 i 1568 roku Zwierciadle Mikolaja Reja'® znalazt sie podrozdziat

Pocciwy jako sobie ma pamieé a dobrg stawe czynic ilustrowany rycing przedstawiajacg Triumf

101

Famy, za$§ w wydanym kilka lat pézniej Zwierzysicu'®* czytamy m.in.:

Il. 49. Triumf Famy, scena na stropie belkowym

Stawa ta brzmi po $wiecie, az i na kraj $wiata,

kodeksow wloskich iluminatoréw z 1. pol. XV wieku poprzez drzeworyty Hansa Brosamera czy A kto ja tu utraci, wielka to utrata.

seri¢ rycin Georga Pencza, zakorzenil si¢ w ikonografii na kolejne stulecia® (il. 50). Na stropie Lepiej by snadz, aby to, co cztek ma, zginelo,
kieleckiego palacu personifikujagca Fame niewiasta siedzi bezposrednio na stoniu. Ten sposob Cne nasze zachowanie, by po nas stynelo,
obrazowania koresponduje z omdwionymi wcze$niej przedstawieniami kontynentéw. Pomimo Gdyz $wieckie majetnosci nietrwate sg rzeczy,

tej zmiany w kompozycji wydaje si¢ zasadnym powigzanie sceny malowanej na stropie z ilustra- Przetoz to, co wiecznie trwa, mie¢ by nam na pieczy.

cjami do Triumphus Famae. Jest to istotne dla odczytania pelnej tresci malowidta, ktére bytoby Acz i 08¢ niezboznika tezci dtugo stynie,
o i,
w tym przypadku nie tyle personifikacja Famy, ile wyobrazeniem jej triumfu, czyli, podazajac Ale natrzgzszy si¢ nig, potym marnie zginie'.

190 M. Rej, Zwierciadlo albo ksztalt, w ktérym kazdy stan snadnie si¢ moze swym sprawam jako we Zwier-

% Drzeworyty Hansa Brosamera, ktére posiadat krakowski drukarz, thumacz i ksiegarz Maciej Wirzbieta,
ciedle przypatrzyc, Krakow 1567/1568, Gabinet Starych Drukéw BUW, sygn. Sd 612.636, k. 161.

wazne s3 tez z innego powodu, to m.in. dzieki nim w polskiej poezji pojawily si¢ wiersze po$wigecone

obrazowanym triumfom. Zagadnienie to omawia R. Grzeskowiak, Z dziejéw poetyckiej recepcji rycin...; """ Idem, Zwierzyniec, w ktorym rozmaitych stanéw ludzi, Zwirzqt i ptakéw ksztalty przypadki i obyczaje
T. Kostkiewiczowa, Echa Tryumféw Petrarki w poezji staropolskiej i oswieceniowej, ,Pamietnik Literacki” sq wlasnie wypisane, Krakow 1574.

2004, R. 95, z. 3, s. 139-144. O ilustracjach do Triumféw zob. m.in.: E. Nyholm, A Comparison of the 12 Ibidem, k. 115 rec. Podobny wydzwieck ma tez fraszka Stawa wchodzaca w sktad cyklu Siedm cnét
Petrarchan Configuration of the ‘Trionfi’ and Their Interpretation in Renaissance Art, w: Petrarch’s ‘Trium- przedniejszych krzescijanskich: ,Coz po wszystkim na $wiecie, jeslize zta stawa, / ta ci¢ ma wszem oka-
phs’. Allegory and Spectacle, red. K. Eisenbichler, A.A. Iannucci, Toronto 1990, s. 235-255; M. A. Zaho, zaé, jaka twoja sprawa, / bowiem ta za zywota jeszcze obumiera, / lecz po $mierci to-zwiec swe ogary
Imago Triumphalis. The Function and Significance of Triumphal Imagery for Italian Renaissance Rulers, wywiera / Gdyz doczesne nabycie spotu z cialem ginie, / sama stawa poczciwa - ta na wieki stynie”,
Nowy Jork 2004, s. 36-45. ibidem, k. 137 rec.
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Ta sama rycina zdobila tez jedna z kart Gorica cnoty Macieja Stryjkowskiego. Wiersz Stawa,
znajdujacy si¢ na odwrociu strony tytulowej, doskonale koresponduje nie tylko z ilustrujaca
go rycing, ale takze, co wazne, ze sceng na stropie kieleckiego palacu, poszerzajac jej kontekst

Znaczeniowy:

Stawa tragbi na lewg i na prawg strone:

O ztych glos zly, a dobrym dawa czci korone.

Tej stawy jedni, bronigc ojczyzny, szukali,

Szturmy i wojska zwodzac, tak wieniec wygrali
(On fendel na mur wznosi, ten z wldcznig harcuje),
Filozof tez z nauki w wiencu triumfuje.

Na stoniach w Rzym hetmany z triumfy wozono,
Piramides i stupy drugim wystawiono,

Ktére od wiekéw dawnych i dzis cate trwaja,

Cnote stawiac, drugich tym do niej pobudzajg'®.

Zatem malowidlo na stropie palacowym opiewa przymioty Famy, ktéra nie tylko sama trwa
wiecznie, ale nade wszystko przenosi do wiecznosci pamiec o tym, ktérego czyny stawi. Poucza
tez, ze tylko o taka stawe warto si¢ troszczy¢ i zabiega¢. Pojawia si¢ tu jeszcze jeden wazny
aspekt — cnotliwe Zycie, ktore opiewa stawa, stanowi¢ ma wzér dla innych (,drugich tym do
niej pobudzajg”).

Podobnie rzecz ma si¢ z kolejnym przedstawianiem na palacowym stropie, podpisanym jako
TEPUS (sic!)'*. Personifikacji Czasu zaréwno w kontekscie Tryumfow Petrarki, tekstow obecnych
w poezji staropolskiej, jak i podejmujacych ten temat licznych przedstawien graficznych, przypisac
mozna znacznie bardziej zlozony przekaz, o ktérym $wiadczy mnogos¢ uzytych tu symbolicznych
$rodkow wyrazu. W centralnej czgsci przedstawienia namalowany zostal jezdziec-szkielet, jadacy
na jeleniu i przeskakujacy przez okrag (il. 51). Za nim znalazla si¢ czaszka w biskupiej mitrze,

ze skrzyzowanymi piszczelami ponizej, zas przed nim klepsydra. Mamy tu zatem do czynienia

103 M. Stryjkowski, Goniec Cnoty do prawych slachcicow przez Matysa Strykowiusa uczyniony / w ktorym
sq przyktady [...] spraw mezow zacnych [...] Przytym napominanie Oyczyzny ku prawdziwym synom
[...], Krakéw 1574, k. A1 ver., https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/320615/edition/263083/
content [dostep: 31 sierpnia 2021].

104 Powinno by¢ TEMPUS. Na obecnym etapie badan nie udalo si¢ okresli¢, czy napis w caloéci stanowi
pierwotna warstwe malarska, czy tez blad pojawil si¢ w trakcie prac konserwatorskich.
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II. 51. Personifikacja Czasu, scena na stropie belkowym

z nagromadzeniem symboli, ktore ,,opowiadajg” nie tylko o przemijajacym, ptynacym szybko czy
wrecz uciekajacym czasie (klepsydra, jelen'”). W omawianej scenie znalazly si¢ tez odwotania
do wieczno$ci zobrazowane przez symbolizujgce ja koto'* (stanowigce wyrazne nawigzanie do
uroborosa'”), przez ktdre przejecha¢ ma jezdziec, czy czaszka zwienczona mitra, przypominajaca
o tym, Zze wobec $mierci wszyscy sa réwni. Na ilustracjach do poematu Petrarki jelenie ciaggnety
powoz, na ktérym zasiadal triumfujacy nad Stawa Czas, przedstawiony zgodnie z ikonografig
jako starzec ze skrzydlami wspierajacy sie na dwdch laskach'®. Na malowidle stropowym jele-
nia dosiada Smier¢, kryjaca sie pod postacig szkieletu, naturalna konsekwencja uplywu czasu.
Powigzanie jej personifikacji z tym zwierzeciem jest wyrazng aluzjg do tego, ze rownie szybko
jak mija czas, nadchodzi §mier¢. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze jezdziec przeskakujac przez
okrag, przekracza granice czasu ziemskiego i zmierza ku wieczno$ci, $mier¢ zatem nie jest kre-

sem czasu, a jedynie przekroczeniem progu aeternitas. Jednoczesnie, jak wspomniano wyzej,

195'W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 125-128.
1% Tbidem, s. 153-154.

17 Uroboros — waz pozerajacy swoj wlasny ogon i stale sie odradzajacy. Oddzielal $wiat od zaswiatow,
stad uwazany jest za symbol wieczno$ci i odrodzenia. Ibidem, s. 447-451; J.E. Cirlot, Sfownik symboli,
tlum. I. Kania, Krakéw 2002, s. 253.

1% C. Ripa, Ikonologia, s. 238-239.
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IL. 53. Alegoria Lata, scena na stropie belkowym

zrownuje ona ludzi wszystkich stanéw, o czym poucza umieszczona po prawej stronie czaszka
z biskupia mitrg. Takie przestanie bliskie jest popularnym w tym czasie rycinom opatrzonym
mottem Mors sceptra ligonibus aequat (Smier¢ zréwnuje berta i motyki). Te sama myél ilustruje

rozbudowana scena z Quinti horattii flacci emblemata'®

opatrzona mottem Cunctos Mors una
manet (Smier¢ dopada kazdego)''°. Mimo iz towarzyszaca mottu ilustracja procz ogélnej wymo-
wy nie ma nic wspdlnego z samg kompozycja malowidta stropowego, warto ja w tym miejscu
przywola¢ z uwagi na to, Ze wspomniany tu zbiér emblematéw znajdowat sie w ksigegozbiorze
biskupa Jakuba Zadzika, ofiarowanym curiae kielcensi'''. Sposrod atrybutéw wskazujacych na
réwnosc¢ wszystkich stanow wobec smierci, na malowidle z kieleckiego patacu znalazla si¢ jedynie
biskupia mitra, co jest najzupelniej zrozumiale wobec osoby jego fundatora.

Pomiedzy belkami szdstg i siodma oraz 6sma i dziewigtg symetrycznie od strony potu-
dniowej i péinocnej znalazly si¢ personifikacje pér roku. Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze
jedynie Jesien i Zima zobrazowane zostaly w ,,towarzystwie” czytelnych atrybutéw. Rozpoznanie
alegorii Wiosny i Lata wynika w wiekszym stopniu z niepozostawiajacego watpliwosci rytmu
w rozmieszczeniu scen niz z samej ich ikonografii, ktéra ogranicza si¢ w tym przypadku do
schematycznie ujetego pejzazu. Z uwagi na symboliczng wymowe dekoracji niezwykle istotne
jest umiejscowienie alegorii por roku w tym konkretnym miejscu, a ideologiczny przekaz staje
sie znacznie bogatszy, gdy analizie poddane zostana nie tylko pojedyncze motywy, ale takze
relacje pomiedzy sasiadujacymi ze soba przedstawieniami. Wielu badaczy podkresla, ze kazdy
symbol wykracza poza ramy swych bezposrednich znaczen i oddzialuje na inne, wchodzac z nimi
w swoiste ,,mariaze” i tworzac zdecydowanie bogatsze i bardziej rozbudowane przestanie. Zanim
jednak omdéwione zostang tresci wynikajace ze wzajemnego oddzialywania poszczegdlnych scen,
kilka stéw o ikonografii samego motywu.

Przemiany zachodzgce w przyrodzie, takze te zwigzane ze zmiang pér roku, od zawsze
fascynowaly czlowieka, nie dziwi zatem, ze obrazowanie zjawisk stanowiacych jedna z zasad

rzadzacych uniwersum bylo popularnym tematem w sztuce nowozytne;j''*. Rytm przyrody,

19 0. van Veen, Quinti horattii flacci emblemata. Imaginibus in aenis notisq[ue] illustrate, Antwerpia 1612.

10W rozbudowanej subskrypcji autor roztacza przed czytelnikiem obraz $mierci zbierajacej jednakowe
zniwo wérod ludzi starych i mlodych, pukajacej do drzwi zaréwno rzemieslnikow, jak i dworzan.
Smierci jednakowo lojalnej wobec wszystkich.

"' M. Pienigzek-Samek, ,, Tributum gratitundis reddo”..., s. 209; eadem, ,,Curiae kielcensi...

12 Alegoryczne przedstawienia czwérpodziatu czasu faczono niejednokrotnie z obrazowaniem Zywiolow
(ziemia, woda, powietrze, ogien) stanowigcych cztery podstawowe pierwiastki ziemskiej materii, czterech
stron $wiata, a po 1492 roku, czyli po odkryciu Ameryki, czterech czeéci $wiata, czyli personifikacji
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nastepujace po sobie pory dnia czy roku faczono niejednokrotnie z cyklem ludzkiego zycia,
podobnie jak one dzielonym na cztery etapy'"’. Podkreslato to zasade jednosci czlowieka
i otaczajacego go Swiata. Dla zobrazowania Czasu, okres$lonego cykliczno$cia przyrody, artysci
postugiwali sie calym wachlarzem alegorii czy personifikacji. Waznym Zrédtem wyobrazen
poszczegdlnych por roku, zaréwno w sztukach plastycznych, jak i literaturze, byly przekazy
mitologiczne. I tak wiosna, czas odradzania si¢ przyrody, poczatek nowego zycia, kojarzona
byla najczesciej z boginia Wenus''* lub Flora''®, utozsamiane z pelni rozkwitla natura lato
z Cerera. Z czasem do kanonu przedstawien dotaczyly sceny rodzajowe, charakterystyczne
dla danych pér zajecia, niejednokrotnie wyobrazeniom tym towarzyszyly tez znaki zodiaku.
Cesare Ripa w Ikonologii, odwolujac si¢ do stosownych fragmentéw dziel Owidiusza i Ho-
racego, zaleca, by Wiosne¢ przedstawiac jako ,,dziewczatko w wiencu z boréwek z rekami
pelnymi rozmaitego kwiecia’''® z igrajacymi wokét mtodymi zwierzetami. Lato obrazowac
maja »,dziewoja o hozym wygladzie w wiencu z ktoséw pszenicznych™'” z ptonacg pochodnia
w prawej dloni lub posta¢ bogini Cerery, natomiast Jesien ,,niewiasta w wieku dojrzalym,

tlusta i bogato odziana, na glowie majaca wieniec z winnych gron razem z li§¢mi™'"

z rogiem
obfitosci pelnym rozmaitych owocow lub Bachus. Wreszcie Zime przedstawia¢ ma ,,starzec

lub staruszka siwa, pomarszczona, odziana w skory, siedzaca przy suto zastawionym stole

Europy, Azji, Afryki i Ameryki, wreszcie czterech temperamentéw. Alegoryczne przedstawienia zy-
wioléw i pdr roku znalazly sie takze w naroznikach stropéw ramowych w Trzecim Pokoju Biskupim
i Drugim Pokoju Senatorskim, za§ wspomniane cztery kontynenty na omawianym w tym miejscu
stropie belkowym.

13 Dziecinstwo odpowiadalo porankowi i wio$nie, mtodo$¢ taczona byla z potudniem i latem, wiek doj-
rzaly ze zmierzchem i jesienig, za$ staro$¢ z nocg i zima.

1140 bogini Wenus wspomina m.in. Owidiusz, Fasti. Kalendarz poetycki, thum. i oprac. E. Wesolowska,
Wroclaw-Warszawa-Krakow 2008, ks. IV, s. 148, 151, w. 67-71, 125-133; jako uosobienie wiosny
wystepuje tez w poemacie Lukrecjusza: ,,idzie wiosna i Wenus, a przodem kroczy skrzydlaty zwiastun
Wenery. Im za$ Matka kwietnia [Flora] zasypuje zawczasu calg droge §ladow zefira i wypelnia wybra-
nymi barwami i zapachami’, T. Lukrecjusz Karus, O rzeczywistosci, thum. A. Krokiewicz, Wroctaw
1958, s. 111.

1% Flora opisana m.in. przez Owidiusza w Fasti. Kalendarz poetycki, thum. i oprac. E. Wesolowska, Wro-
claw-Warszawa-Krakow 2008, ks. V, s. 201-208, w. 190-388.

16 C. Ripa, Ikonologia, s. 330.
117 Tbidem, s. 331.
1% Ibidem, s. 332.

IL. 55. Alegoria Zimy, scena na stropie belkowym
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IL. 56. Bachus, fragment sceny z alegoria Jesieni na stropie belkowym

wedle ognia i zajadajgca, jednoczesnie grzejac sie przy ogniu™. Personifikacjg Zimy moze
by¢ tez posta¢ Wulkana w kuzni lub Eola z wiatrami.

Na omawianym stropie z szerokiego wachlarza alegorycznych przedstawien po6r roku wybra-
no Bachusa jako personifikacje Jesieni (il. 54, 56) i grzejacego sie przy ogniu starca jako Zime
(il. 55, 63), Wiosna (il. 52) i Lato (il. 53), jak juz wspomniano, w obecnym stanie zachowania nie
odznaczajg si¢ charakterystyczng ikonografia. Laczenie por roku z kolejnymi etapami ludzkiego
zycia przyporzadkowuje do wiosny mtodos¢, do lata wiek dojrzaly, do jesieni staro$¢, zima zas
oznacza schylek zycia. W kontekscie kommemoratywnej wymowy calej dekoracji patacu zasad-
nym zdaje si¢ odniesienie tej paraleli do osoby jego fundatora. Mlodo$¢ i wiek dojrzaty Jakuba
Zadzika'®® wypelnita kariera polityczna - w 1605 roku zostal sekretarzem krélewskim, potem
piastowal najwazniejsze urzedy w kraju, na kartach historii zapisal si¢ jako zaufany doradca
krola Zygmunta IIT Wazy, kanclerz wielki koronny, biskup chetminski, a nastepnie krakowski,
przy czym te ostatnig godnos$¢ powiazac juz nalezy z przedstawieniami Jesieni i Zimy. Alegorie
wszystkich czterech pér roku otaczaja wyobrazenie pelikana karmigcego wtasna krwia piskle-
ta (il. 58, 59). Scena ta, powigzana z emblematami opatrzonymi mottem Pro lege et pro grege
(Za prawo i trzode, wspdlnote), kieruje uwage widza na to, ze cale zycie, symbolizowane tu
przez alegorie por roku, Jakub Zadzik poswigcil wypelnianiu prawa, zar6wno w odniesieniu do
piastowanych funkeji $wieckich, jak i w wymiarze duchowym, petnigc postuge biskupia, stuzac
Bogu i powierzonemu jego pieczy stadu. Ale omawiane sceny to takze swoiste memento dla

wspolczesnych i przyszlych pokolen.

1% Tbidem, s. 333.
120]. Dorobisz, Jakub Zadzik (1582-1642), Opole 2000.

Warto przyjrze¢ si¢ jeszcze blizej scenom ilustru-
jacym Jesien i Zime, nie tylko z uwagi na interesujaca
ikonografig, ale tez na glebokie przestanie, jakie wynika
z powigzania ich z alegoriami Famy i Czasu. Wyrazny
zwigzek pomiedzy tymi wyobrazeniami, nakazujacy
odczytywac ich tre$¢ we wzajemnej relacji, sugeruje
zaburzenie rytmu ich rozmieszczenia'?'.

W plaszczyinie sgsiadujgcej bezposrednio z wyobra- 1 57, Personifikacja Jesieni, rysunek
zeniem Famy przedstawiona zostala alegoria Jesieni pod ~ Maertena de Vosa
postacia siedzacego na beczce Bachusa (il. 56). Nagi, nie-
co pulchny mlodzieniec z wiencem uplecionym z ki$ci winogron w lewej rece trzyma wzniesiony
kielich. W tle na blizszym planie po obu stronach znalazty si¢ potezne drzewa, nadto po lewej
stronie beczka, za$ po prawej fragment winnicy. W glebi namalowany zostal dos¢ schematyczny
pejzaz. Ten typowy sposob obrazowania, przywolujacy skojarzenia z winobraniem, doczekat sie
licznych realizacji graficznych i malarskich. Wdzieczna, petna witalno$ci scena pojawia sie tez
w ksiegach emblematycznych, niosac wowczas dodatkowe przestania, o ktérych moéwia towa-
rzyszace jej motta i subskrypcje'?2. Uktad kompozycyjny sceny namalowanej na stropie zblizony
jest do rysunku Maertena de Vosa (il. 57) rozpowszechnionego dzigki rycinom m.in. Pietera de
Jode'* (il. 60). Tres¢ ilustracji dopowiada umieszczony pod grafika napis: Bacchus amat summa
nasci sua munera colle: Et solus vini dicitus esse Pater (Bachus lubi, gdy jego dary rodza si¢ na

wysokim wzgérzu i tylko on nazwany jest ojcem wina)'*.

121 To jedyny przypadek w obrebie calego stropu, gdy malowane sceny sasiaduja ze sobg i nie rozdziela
ich plaszczyzna nasladujaca marmurows plytke.

122 Motyw Bachusa zasiadajacego na beczce wykorzystany zostal m.in. w jednym z emblemat6w ze zbioru
Mikrokosmos. Parvus mundus (emblemat 10) czy Florentiusa van Shoonhovena Emblemata Florentii
Schoonhovi I.C. Goudani. Partim Moralia partim etiam Civilia, Gouda 1618, emblemat XII. W obu

pozycjach Bachusowi towarzyszy posta¢ wzbijajacego sie do lotu Pegaza.

123 Sygnowany inicjatami i datowany sr. d.: MDV 1593 rysunek przygotowawczy z serii Cztery Pory Roku;
EW. Hollstein, Dutch and Flemish Eathings, Engravings and Woodcuts c. 1450-1700, t. 44, Rotterdam
1996, s. 282, http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.3.html/2010/0ld-master-drawin-
gs-n08609 [dostep: 13 maja 2021]. Podobny uktad kompozycyjny ma rysunek autorstwa Maertena de
Vosa z 1587 roku. Na nim jednak Bachus przedstawiony jest w postaci matego chtopca. Rycine wedtug
tego wzoru wykonali m.in. Adriaen Collaert i Crispijn van de Passe Starszy.

124 Ttumaczenie Juliusz Galtkowski.
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IL. 58. Personifikacje Wiosny i Jesieni oraz przedstawienie pelikana karmigcego piskleta wlasna krwia,
fragment stropu belkowego




I1. 59. Personifikacje Jesieni i Zimy oraz przedstawienie pelikana karmigcego piskleta wlasng krwia,
fragment stropu belkowego




Jak wspomniano,
personifikacja Jesieni
sasiaduje bezposred-
nio z triumfem Famy
(il. 61). To wymowne
zaburzenie rytmu roz-
mieszczenia scen suge-
ruje konieczno$¢ pota-
czenia ilustrowanych
tresci w jeden spojny
przekaz, a majac na
uwadze kommemo-
ratywny charakter de-

koracji, odnies¢ go do

osoby fundatora pala-
IL. 60. Personifikacja Jesieni, rycina Pietera de Jode wedlug cu. Jego budowe zlecit

Maertena de Vosa biskup Jakub Zadzik
u schytku swojej poli-

tycznej kariery i jak si¢ okazato u schytku zycia. Polaczenie przedstawien Famy i Jesieni zdaje sie
akcentowa¢ funkcje, jaka pelnita ta fundacja - patac miat by¢ nie tylko wystawng rezydencija, ale Il. 61. Personifikacja Jesieni i triumf Famy, fragment stropu belkowego

pomnikiem chwatly swego fundatora, stawi¢ jego czyny z czaséw kanclerskiej i biskupiej postugi.

Wizystkie wyobrazenia waznych wydarzen obecne w dekoracji patacu'** odnies¢ nalezy nie tylko W tym konteks$cie konwencjonalne tematy obecne w dekoracjach wielu wspoélczesnych kie-

do ich historycznego znaczenia, ale przede wszystkim potraktowac jako memento, za$ alegoria leckiemu patacowi rezydencji nabieraja glebszego znaczenia'?.

Famy wskazuje, by akcentowac ich wage, mierzong nie ludzka, a boska miarg. Odzwierciedle-

nie tej idei odnalez¢ mozemy w cytowanym juz wyzej wierszu Mikotaja Reja towarzyszacym
127 Podobne w wymowie i tematyce programy ikonograficzne wystepuja w licznych rezydencjach wspot-

triumfowi Famy: czesnych kieleckiemu patacowi, poczynajac od krélewskich i magnackich az po drobnoszlacheckie.

Warto w tym miejscu przywotaé cho¢by dekoracje tzw. Pokoju Marmurowego na zamku warszawskim,

Lepiej by snadz, aby to, co czlek ma, zgineto, apartamenty Zamku Ujazdowskiego czy patacu w Podhorcach, gdzie w Sali Stolowej znalazly si¢ sceny
Cne nasze zachowanie by po nas stynelo, o identycznej jak w Kielcach tematyce (sad nad arianami i rokowania w Sztumskiej Wsi). O programach
Gdyz $wieckie majetnosci nietrwale s3 rzeczy, ikonograficznych dekoracji rezydencji XVII wieku m.in.: ]. Lileyko, Wiadystawowski Pokéj Marmurowy

Przetoz to, co wiecznie trwa, mie¢ by nam na pieczy'®. na Zamku Krolewskim w Warszawie i jego tworcy — Giovanni Battista Falconi i Peter Danckers de Rij,

»Biuletyn Historii Sztuki” 1975, R. 37, nr 1, s. 13-31; idem, Z rozwaza# nad programem ideowym po-

kojow krélewskich na Zamku Warszawskim za Wazéw, ,,Rocznik Warszawski” 1979, t. 15, s. 185-200;
1> Mowa tu 0 malowidlach na stropach ramowych w Apartamentach Biskupim i Senatorskim. Z. Bania, Patac w Podhorcach, ,,Rocznik Historii Sztuki” 1981, t. 13, s. 97-170; J. Ross, Sala stotowa

126 M.. Rej, Zwierzyniec..., k. 115 rec. zamku w Podhorcach i jej malowidla stropowe, ,,Folia Historiae Artium” 1978, t. 14, s. 49-66.
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II. 62. Personifikacja Zimy i alegoria Czasu, fragment stropu belkowego

Zima na stropie kieleckiego palacu (il. 63) przedstawiona zostala pod postacia grzejacego sie
przy ogniu starca ubranego w siegajacy ziemi plaszcz i wysoka czapke obszyta futrem'*. Siedzi
on na niskim krzesetku i w kierunku wydobywajacych si¢ z kociotka wysokich ptomieni wycigga
obie dlonie. Tto dla sceny stanowi sumarycznie potraktowany pejzaz z dominujgcymi drzewami
ogoloconymi z lisci. Ten sposob ujecia nie odbiega od typowych schematéw obrazowania tej
ostatniej pory roku, obecnych zaréwno w malarstwie, jak i w grafice nowozytnej. Przywoly-
wany wielokrotnie Cesare Ripa wskazujac na sposoby przedstawiania zimy m.in. pod postacia
grzejacego sie przy ogniu starca lub staruszki, przytacza fragment Przemian Owidiusza (ks. 15),
ktory postuzylt jako jeden z literackich wzoréw dla takiego sposobu jej przedstawiania: ,,A potem
nadchodzi chwiejnym krokiem straszna, przytloczona staro$cia zima, ogotocona z wloséw lub

catkiem siwa”'#. Co jednak istotne, personifikacja Zimy zobrazowana zostala w bezposrednim

128'W zblizony sposob przedstawiany jest takze styczen, zwykle jednak ilustracje dopelnia znak zodiaku
lub podpis (w przypadku rycin) pozwalajacy identyfikowac scene jako alegorie tego miesigca.
12 C. Ripa, Ikonologia, s. 333.

II. 63. Personifikacja Zimy, fragment sceny na stropie belkowym

sasiedztwie sceny ilustrujacej Czas oraz naturalng konsekwencje jego uplywu - §mier¢ przeno-
szaca cztowieka do wiecznosci (il. 62). Podobnie jak w oméwionym wcze$niej przedstawieniu
Jesieni, takze i tu mamy do czynienia z zaburzeniem rytmu rozmieszczenia scen, ktéry wzmacnia

przekaz ikonograficzny i nadaje mu charakter osobistej refleksji fundatora patacu.

W kolejnych plaszczyznach srodkowej czesci stropu znalazly sie alegorie dwunastu mie-
siecy (il. 64). Zajmuja one naprzemiennie (w ukladzie 2/1) pola od jedenastej do osiemnastej
przestrzeni migdzy belkami, liczac od zachodniej $ciany Izby Stotowej Gornej, przy czym tylko
pie¢ pierwszych odznacza si¢ typowa dla ich obrazowania ikonografig, jednoczesnie tylko one
podpisane s3 facinskimi nazwami. Pozostale miesigce przyporzadkowa¢ mozna do kolejnych
scenek pejzazowych w oparciu o ukfad tej czgsci stropu. W opisach Cesarego Ripy, na ktérego
powotywano sie tu wielokrotnie, odnalez¢ mozna niewiele analogii do prezentowanych na stropach
przedstawien, ograniczaja si¢ one raczej do pojedynczych motywoéw niz do calosci kompozycji.
Warto jednak, majac na uwadze role, jaka traktat wloskiego erudyty odegral w ksztaltowaniu
wyobrazen alegorycznych, przywolaé te fragmenty, ktére odnosi¢ si¢ moga do prezentowanych
na stropie scen. Na wstepie autor Ikonologii zaleca, aby postacie personifikujace miesigce byly

miode.

Pragnac bowiem podzieli¢ Czas na Godziny, Dni, Miesigce i Lata, zrobimy tak, zeby godziny
znajdowaly si¢ jeszcze w wieku dziecinnym, dzien — w wieku dorastania, miesigc znajdzie si¢
w mlodosci, rok — w wieku meskim, caly za$ czas, gromadzacy w sobie wszystkie te czesci, uka-

zemy jako starca'®.

130 Tbidem, s. 277-278.
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II. 64. Fragment schematu rozmieszczenia scen na stropie belkowym z alegoriami miesiecy
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Ta zasada zdaje si¢ by¢ zachowana we wszystkich scenkach ilustrujacych miesigce na stropie
belkowym. Mozna to zauwazy¢ mimo duzego schematyzmu czy tez zatarcia szczegétow wyni-
kajacego ze stanu zachowania. Dla malowanych na stropie kieleckiego patacu alegorii miesiecy
nie udalo si¢ ustali¢ graficznych pierwowzordw, jednak analiza poszczegélnych scen pokazuje,
ze autorzy malowidel bazowali na utartych schematach kompozycyjnych, w znacznej mierze
odnoszacych si¢ do scen z zycia codziennego, a wszystkie przedstawienia rozgrywaja sie na tle
schematycznie potraktowanego pejzazu.

Styczen obrazuje scenka rodzajowa na tle zimowego krajobrazu, zasugerowanego bezlistnymi
konarami drzew. Sze$ciu mezczyzn (jedna posta¢ zachowana fragmentarycznie) w kapeluszach
ukazanych zostalo w réznych pozach, czterech trzyma w rekach trudne do zidentyfikowania
narzedzia, bron lub kije. Uwage zwracajg mocno podkreslone czarng farbg buty o podwinietych
czubkach. Mozliwe takze, ze w ten sposob namalowano lyzwy. W centralnej czesci na gorze
znalazl si¢ napis: JANVARIUS (il. 65).

IL. 65. Alegoria Stycznia, scena na stropie belkowym

Scena obrazujgca kolejny miesigc jest znacznie bardziej rozbudowana. Na tle schematyczne-
go pejzazu z ruinami zamku i bezlistnymi drzewami w centralnej czgsci przedstawiono grupe
0sob jadacych saniami zaprz¢zonymi w dwa kare konie. Wyraznie widoczne sg postacie dwdch
mezczyzn w kapeluszach, jeden z nich siedzi na kozle z uniesiong reka; mozna przypuszczad, ze
to woznica poganiajacy batem konie. Drugi, takze w kapeluszu, stoi z tylu na ptozach, a w unie-
sionej rece trzyma szable (?). Za saniami namalowany zostal jeszcze jeden mezczyzna w kape-
luszu, mocno pochylony, jakby zbieral co$ z ziemi. Przed saniami biegnie szczekajacy pies. Na

tle nieba widoczne sg lecace ptaki. W czesci centralnej znajduje si¢ napis: FABRVARIVS (il. 66).

II. 66. Alegoria Lutego, scena na stropie belkowym

Takze marzec przedstawiony zostal jako rozbudowana scena, pozbawiona jednak charakte-
rystycznych dla tego miesigca motywow. Zidentyfikowa¢ ja mozna gléwnie dzigki znajdujacemu
sie w gornej czesci napisowi: MARTIVS. Na tle schematycznego pejzazu z bezlistnymi drzewami
przedstawiono trzy grupki osob; w czesci centralnej mezczyzna w kapeluszu prowadzacy konia
i druga posta¢ (wtornie, do$¢ nieudolnie przemalowana), obok nich znalazl si¢ warujacy pies.
Po lewej stronie namalowano dwodch mezczyzn z diugimi kijami (?) w rekach, stoja oni odwrd-
ceni do siebie plecami. Po prawej znalazl si¢ mezczyzna z kijem opartym o ramig i niosaca kosz

kobieta, za$ przy nich duzy pies (il. 67).
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IL. 67. Alegoria Marca, scena na stropie belkowym
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Zdecydowanie wiecej cech pozwalajacych na identyfikacje tematu mozna znalez¢ w alegorii
kwietnia. W centralnej czgsci, przy stylizowanym wysokim postumencie zwieiczonym wazonem
z kwitngcymi galgzkami, namalowano taniczacg pare — po lewej stronie mezczyzna w czerwonym
kaftanie z kapeluszem w reku, za$ po prawej kobieta w dlugiej sukni z bialg kryza trzymajaca
pochodnie (?). Po prawej stronie kompozycji przedstawiony jest mezczyzna w czarnym kapeluszu
z dlugim kijem w rekach, zwrécony w kierunku nieproporcjonalnie wielkiej donicy z uchwytami,
w ktorej rosng kwiaty przypominajace tulipany. Na gérze posrodku napis: APRILIS. Zaréwno
kwietne galazki wienczace postument, jak i rosnacy w donicy bukiet az nadto dobitnie akcentuja
witalno$¢ budzacej sie do zycia przyrody, charakteryzujacej miesiac, ktdrego polska nazwa $cisle

zwigzana jest z kwitnieniem (il. 68).

I1. 68. Alegoria Kwietnia, scena na stropie belkowym

Roéwnie pelna zycia i radosci jest scena obrazujaca kolejny wiosenny miesiagc. W centralnej
czgsci przedstawienia namalowana zostala tanczaca para. Po lewej kobieta w strojnej sukni
z wpietym we wlosy pidrem, po prawej mezczyzna w czarnym kapeluszu. Od prawej strony
zmierza ku nim stuga. W jednej rece niesie na tacy kielich, w drugiej z przewieszona przez ra-
mie serwetka trzyma dzban. Za nim na oczku wodnym okolonym wysokimi trzcinami znalazl
sie ptywajacy labedz. Po lewej stronie kompozycji przedstawiono kobiete trzymajacg w rekach
dlugi kij (?), za$ nieco w glebi, pod drzewem o roztozystej ulistnionej koronie, stabo widoczny
zarys siedzacej sylwetki grajacego na fujarce (?). Napis MAIVS usytuowany jest w gérnej czesci

sceny, nieco po prawej (il. 69).

II. 69. Alegoria Maja, scena na stropie belkowym

Identyfikacja kolejnych miesiecy oparta jest na rytmie rozmieszczenia scen. Jak juz wspo-
mniano, znaczna czes¢ malowidet tej czesci stropu nosi $lady istotnych przemalowan, ktore nie
tylko zatarly pierwotny uklad kompozycji, ale tez pozbawily ja waloréw artystycznych. Sylwetki
postaci ludzi czy zwierzat niejednokrotnie namalowane sg jedynie za pomoca czarnych konturéw.
Podobnie rzecz ma si¢ w przypadku pozostalych czterech scen pejzazowych, trzech znajdujacych
sie w plaszczyznach przy $cianach od strony potudniowej i péinocnej oraz scenie umiejscowione;

w czedci centralnej poprzedzajacej przedstawienia alegorii miesigcy.

II. 70. Alegoria Czerwca, scena na stropie belkowym
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I1. 72. Alegoria Sierpnia, scena na stropie belkowym IL. 75. Alegoria Listopada, scena na stropie belkowym

II. 73. Alegoria Wrzesnia, scena na stropie belkowym II. 76. Alegoria Grudnia, scena na stropie belkowym



IL. 77. Scena pejzazowa (na schemacie nr 21) IL. 80. Scena pejzazowa (na schemacie nr 2)

I1. 78. Scena pejzazowa (na schemacie nr 3) IL. 81. Scena niezidentyfikowana (na schemacie nr 23)

II. 79. Scena niezidentyfikowana (na schemacie nr 14) I1. 82. Scena pejzazowa (na schemacie nr 22)
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I1. 83. Scena pejzazowa (na schemacie nr 26) I1. 86. Scena pejzazowa (na schemacie nr 39)

I1. 84. Scena pejzazowa (na schemacie nr 38) I1. 87. Scena pejzazowa (na schemacie nr 40)

IL. 85. Scena pejzazowa (na schemacie nr 28) I1. 88. Fragment stropu z malaturg imitujagca marmur



Analiza motywdéw zdobiacych strop Izby Stolowej Gornej odgrywa istotng role w dopowie-
dzeniu ideowej wymowy calej dekoracji palacu i pozwala odkry¢ w niej przestanie bogatsze, niz
dotychczas sadzono. Kluczowa role zdaja si¢ tu odgrywac dwie sceny znajdujace si¢ na osi sali.
Pierwsza, opatrzona mottem In Manu Dei Cor Regis, i druga, przedstawiajaca pelikana karmia-
cego piskleta wlasng krwig, z mottem Pro lege et pro grege. Ich tres¢ wybrzmiewa jednak w petni
dopiero w polaczeniu ze scenami sgsiednimi oraz malowidtami w Trzecim Pokoju Biskupim
i Pierwszym Pokoju Senatorskim. Stropy ramowe w przywolanych apartamentach, ilustrujace
wydarzenia, w ktérych wazng role odegral fundator patacu biskup Jakub Zadzik, w kontekscie
wymienionych przedstawien emblematycznych nabieraja glebszego znaczenia, wykraczajac daleko
poza kontekst historyczny. Scena z pelikanem otoczona jest alegoriami por roku, co wskazuje
na to, ze wokdt maksymy Pro lege et pro grege koncentrowalo si¢ zycie krakowskiego biskupa.
Sceny na stropach ramowych ilustrujg natomiast wydarzenia, w ktorych brat udzial, a ktore sa
$wiadectwem wypelnienia przestania, ptynacego z przytoczonego wyzej motta. Sgd nad arianami
- wskazujacy na obowigzek obrony wiary przed innowiercami - to nic innego jak wypelnienie
Prawa (Pro lege). Uktady pokojowe w trakcie wojen polsko-szwedzkich i polsko-moskiewskich
w latach 20. i 30. XVII wieku to zobrazowanie odpowiedzialnosci za nar6d (Pro grege). Alego-
rie cnot i gloryfikowanych wartosci obecne zaréwno na stropie belkowym, jak i malowanych
krancach w pokojach biskupich i pratackich wskazujg na przymioty, dzigki ktérym mozliwa
jest prawdziwa stuzba Bogu i narodowi (Pro lege et pro grege), przez co stanowig memento dla
wspolczesnych i przysztych pokolen. Do tej stuzby odnosza si¢ tez wizerunki krélow Zygmunta
I1I Wazy i Wladystawa IV na $cianie zachodniej, namalowane w bezposrednim sgsiedztwie sceny
opartej na emblemacie opatrzonym mottem In Manu Dei Cor Regis.

Izba Stolowa Goérna stanowila najwazniejsze pomieszczenie reprezentacyjnego piano nobi-
le, nie dziwi zatem, ze jej dekoracji nadano tak bogata wymowe. Namalowane sceny, wytwor
anonimowych (zapewne) rzemieslnikéw, nie odznaczaja si¢ co prawda wysokim poziomem
artystycznym, a w stosunku do wytwornie skomponowanych scen plafonowych przedstawiaja
sie wrecz skromnie, niosg jednak bogate przestanie. Ich prosta forma przystaje do stylistyki, jaka
narzucaja im emblematy stanowigce bezposredni wzdr. Te stylistyke, w ktorej tres¢ zdecydowanie
dominuje nad formg, nadano takze przedstawieniom, dla ktérych wzorem sg znacznie bardziej

finezyjne i doskonalsze pod wzgledem artystycznym ryciny.



Malgorzata Misztal

Podejmujac si¢ rozwazan dotyczacych materialnej strony stropu belkowego w Izbie Stotowej
Gornej, zwanej rowniez ze wzgledu na wystrdj Salg Portretowa, warto precyzyjnie zdefiniowac
pojecia technologiczne, ktérymi bedziemy si¢ postugiwac.

Strop jest rodzajem nakrycia wewnatrz pomieszczenia, w ktérym drewno odgrywa role za-
réwno konstrukeyjna, jak i dekoracyjng — w tym uzyte jest rowniez jako podioze pod warstwy
malarskie.

Wyréznia sie kilka rodzajow stropow: belkowe, kasetonowe i ramowe, a w kazdej grupie ist-
nieje duzo odmian. Usystematyzowania i ujednolicenia nazewnictwa podjat si¢ Jan Tajchman'.
Zgodnie z przyjeta przez niego terminologia Izbe Stolowa Goérng w Dawnym Patacu Biskupow
Krakowskich w Kielcach przykrywa strop belkowy z powala, tzw. strop nagi.

Belkowanie tworzy 21 elementéw z drewna modrzewiowego (w tym dwa przyscienne), na

ktérych spoczywaja deski roznej szerokosci stanowigce powale®. Konce belek, osadzone bez

' J. Tajchman, Stropy drewniane w Polsce. Propozycja systematyki, Warszawa 1989; idem, Stropy drewniane

w Polsce — proba systematyki, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1987, t. 32, z. 3—-4, s. 333-355.
2 Belki stropowe o przekroju 20 x 30 cm, w rozstawie okoto 73-75 cm, opierajg sie na murach wewnetrz-

nych budynku. Mury maja grubo$¢ okoto 95 cm. Belki rozmieszczono $rednio co 75 cm, szeroko$¢ belki

ma okolo 25 cm, jej widoczny obwdd to okoto 76-78 cm. Grubos¢ desek powaly mierzona w otworze

R r
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Il. 89. Osadzenie belek w murze

wsparcia na pogrubionym murze, §wiadcza, o tym ze strop powstal rownoczesnie ze wznosze-
niem patacu. Precyzyjne rozpoznanie budowy tej przegrody powinno zosta¢ przeprowadzone
w trakcie badan architektonicznych - wymaga wykonania odkrywek w celu zbadania sposobu
osadzenia belek w murze. W przypadku Izby Stolowej Gornej, gdy dostep obecnie jest niemoz-
liwy z powodu istniejacego zelbetowego stropu ogniotrwalego, a przebadanie kotwienia belek
w murze wymagaloby uszkodzenia zabytkowej polichromii, szczegétowa weryfikacja budowy
technicznej jest mocno utrudniona (il. 89).

Krawedzie belek sg sfazowane (oflizowane), powtarzajac motyw dekoracyjny wystepujacy
na wielu krawedziach w budynku. Spotyka¢ go mozna na glifach okiennych, a takze na filarach
loggii (il. 90).

Dwie skrajne (wtorne) belki po stronie wschodniej taczone s3 w potowie dlugosci, miejsce
zfaczenia zamaskowane jest metalowg kotwa (il. 91).

W wielu opracowaniach dotyczacych kieleckiego patacu natkna¢ si¢ mozna na informacje
0 1017 wsuwkach drewnianych wypelniajacych przestrzen pomiedzy belkami®. Po uwaznym
przyjrzeniu si¢ widzimy jednak, ze belki zostaly pokryte od géry dluzszymi deskami — miejsce
styku jest maskowane przez belki, ktére réwnoczesnie podpieraja konce desek. Nieregularny rytm

taczen sugeruje dlugos¢ elementéw od jednej do szesciu przestrzeni migedzybelkowych (il. 92).

po kotwie to okoto 3,8-4 cm. Cala powierzchnia stropu to 345 m?* (szeroko$¢ pomieszczenia 13,02;
dlugosc¢ sali 14,87; dtugos¢ w rozwinieciu 25,48 cm).

3 K. Slésarczyk, M. Zyzik, Kielce — Patac Biskupi. Strop polichromowany w Sali Portretowej, dokumentacja
konserwatorska, Kielce 1979, mps.

Miejsca stykow desek zaréwno na
powale, jak i potaczeniach z belkami
zaklejone sg paskami ptociennymi.
Analizujac stan stropu, zaobserwowa-
no réwniez w kilku miejscach gruby
papier oklejajacy miejsca uszkodzen po-
wierzchniowych belek. Wstepne rozpo-
znanie pozwala stwierdzi¢, ze pochodzi
on z pierwotnego opracowania. Obecnie
trudno jednoznacznie potwierdzi¢, czy
pasy plocienne zaklejaly wszystkie miej-
sca Iaczen juz od momentu powstania
stropu, czy zostaly dodane w p6zniej- Il 90. Sfazowane krawedzie belki
szym czasie, aby ochroni¢ pomieszcze-
nie przed osypywaniem si¢ nieczystosci ze strychu, co bylo w Izbie Stotowej Gornej niezwykle
istotne. Rdzna grubos¢ tkanin, stan ich zachowania oraz sposéb montowania (na klej lub gwoz-
dziki) sugeruja, ze byly uzupelniane w trakcie kolejnych prac. Wszystkie paski i ich najblizsze
otoczenie pokryte sg silnie pociemniatymi przemalowaniami (il. 93).

Caly strop pokrywa polichromia wykonana in situ, ktéra byta ktadziona na pobiale.

Mimo réznych zawirowan w historii budynku* wystrdj Sali Portretowej dotrwat do czasow
wspolczesnych bez wiekszych przeksztalcen stylistycznych. Byl wielokrotnie odnawiany, ale
z poszanowaniem pierwotnej kompozycji i ikonografii. Obecna harmonijna, ciemna, brunatno-
-ztocista kolorystyka stropu jest wypadkowa zamystu artystow oraz czasu - zabrudzen, retuszy,
wernikséw. Nie sposob precyzyjnie doliczy¢ sie liczby interwencji i ich dokladnego zasiegu, cho¢
pewne wtérne nawarstwienia sg ewidentne. W dolnych partiach belek rysunek ornamentalny
lezy bezposrednio na drewnie, co dowodzi czgsciowej ich rekonstrukcji. Uzupetnienia widocz-
ne s3 rowniez w innych partiach jako ciemniejsze matowe fragmenty. W odkrywaniu historii
obiektu pomagajg informacje pozyskiwane w ramach prowadzonych badan ikonograficznych

i fizykochemicznych (il. 94).

* W 1789 roku palac zostal upanstwowiony. Jego pomieszczenia rozdysponowano pomiedzy réznych
uzytkownikow instytucjonalnych. O sposobie uzytkowania pomieszczen i zakresach przeksztatcen zob.
J. Lewicki, Patac Biskupow Krakowskich w Kielcach. Przemiany zespotu w latach 1795-1864, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Kielcach” 2011, t. 26, s. 17-101.
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I. 91. Zamaskowane polaczenia wtérnych belek

Dekoracja stropu po stuleciach odbierana byta jako ornament czy arabeska’. Mimo trud-
nosci z rozpoznaniem ikonografii, uktad kompozycji, wyznaczony przez rytm belkowania, jest
nadal czytelny. Wszystkie belki na oflizowaniu oraz na dolnej plaszczyznie pokryte sa drobnymi
ornamentami geometrycznymi. Wzory na profilach sg zréznicowane. Plaszczyzny pionowe
dekoruja girlandy owocowo-kwiatowe, zbiezne z dekoracjami zdobiacymi fryz podstropowy
(odzyskanymi po konserwacji w ramach projektu POIiS zakorniczonej w 2021 roku). Motywy
te wystepuja naprzemiennie z wydltuzonymi ornamentami okuciowymi. Na kazdej bocznej
plaszczyznie belki znajdujg sie cztery ornamenty i 3,5 girlandy (il. 95). Po obu stronach belki
rytm podzialow jest powtdrzony.

Pierwotnie plaszczyzny migdzybelkowe mialy zréznicowany kolor tla - biale, ugrowe, rézowe,
blekitne, obecnie te roznice sg stabo czytelne. Na kazdej znajduje si¢ po pig¢ wydtuzonych pol
otoczonych rollwerkowymi kartuszami o nieco odmiennej dekoracji. Pola skrajne sg krotsze
i bez 0zddb od strony $ciany. Ornamenty oddzielaja duze rozety. W kazdym z pét w ukladzie

szachownicowym przeplatajg si¢ sceny figuralne oraz ptyciny marmoryzowane. Obecnie ko-

> Okreslenie to pochodzi z rekopisu ksiedza Jozefa Zdanowskiego (Zamek w Kielcach, s. 65). Na kolejnej
stronie dokumentu podana jest informacja, Ze na jednej z belek znajduje sie sygnatura Jana Miyn-
skiego, ktory wediug Zdanowskiego byt autorem malowidel. Na chwile obecna nie jesteSmy w stanie
potwierdzi¢ informacji o obecnosci tej inskrypcji. Dzigkuje ksiedzu Andrzejowi Kwasniewskiemu za
mozliwo$¢ wgladu w dokumentacje fotograficzng tego dokumentu.

IL. 92. Nieregularny uklad desek wskazuje na ich laczenie nad belka. W dolnej czesci dekoracja wtérna

lorystyka calosci jest ciemna, z przewaga zlocistobrunatnych tonéw, jednak podczas analizy
w bezposrednim kontakcie z obiektem udalo si¢ zaobserwowa¢ miejsce, gdzie pod odspojonym
ciemnym plétnem, w potowie dtugosci pola za belkg przy $cianie zachodniej, zachowat sie frag-
ment pierwotnej polichromii o intensywnej czystej kolorystyce® .

Ewidentnie ornamenty byly wykonywane przez kilka oséb (il. 96). Przestrzenie blizej okna
wypelnione sg bardziej finezyjnymi rysunkami. Im dalej od Zrédla $wiatla, tym nizsza warto$é
artystyczna polichromii. Trzy ostatnie przestrzenie miedzybelkowe oraz dwie ostatnie belki
sg wtorne. Te belki taczone sg w polowie dlugosci na zakladke, miejsce styku zamaskowane
jest metalowa kotwa podciagajaca, analogiczng do biegnacych przez srodek wszystkich belek.
Polichromia na tym obszarze, artystycznie mizerna, datowana jest na ingerencje z lat 30. XIX
wieku (zob. il. 91, 92).

Niestety brakuje pelnej dokumentacji prac konserwatorskich prowadzonych przy stropie
w XVIII, XIX i pierwszej potowie XX wieku. Najstarsze inwentarze zaledwie wspominajg
o istnieniu ,,potapu malowanego z krancem™. Ogélnikowe wzmianki, projekty remontéw (bez
potwierdzenia, czy zostaly zrealizowane), rachunki za wykonane roboty rozproszone sg po ar-
chiwach i nielicznych publikacjach. Opracowania te pokazujg zlozonos¢ probleméw utrzymania
tak duzego obiektu. Niektore opisy pomieszczen okreslaja ich funkcje uzytkows - jednoznaczna

dla piszacych, a po latach wymagajaca rzetelnej weryfikacji np. dotyczace ,,reperacji Izby Sesjo-

¢ Kolorystyka widoczna w szczelinie po odchyleniu ptétna.

7 L. Adamczyk, Wzgérze Zamkowe w Kielcach, Kielce 1991, s. 162.
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IL. 93. Pociemniale przemalowania

nalnej Dyrekcji Goérniczej™®. Artykuly w czasopismach sg raczej wskazéwkami zawezajacymi
ramy czasowe poszukiwan dokumentéw odnoszacych si¢ do konkretnych dziatan oraz moga by¢
pomocne w interpretacji sladow odczytanych w obiekcie badan. Stosunkowo duzo informacji
o nakryciu Izby Stolowej Gérnej przekazal doktor Alfred Lauterbach - historyk sztuki i muzeolog,
dziatajacy w polskich stuzbach konserwatorskich w okresie dwudziestolecia migdzywojennego.
Szczegolnie interesujace jest wymienienie zastosowanych podczas impregnacji ,,pokostu, kleju
i wosku™. Mozliwe, ze to wosk z pokostem spowodowaly przyciemnienie malatury, zwlaszcza
ze w miejscach przyslonietych wéwczas metalowymi podciggami kolorystyka jest zdecydowanie

jasniejsza (il. 94).

¢ Cyt. za J. Lewicki, Pafac Biskupow Krakowskich..., s. 66.

° A. Lauterbach, Restauracja patacu po-biskupiego w Kielcach, ,,Sztuka i Artysta. Malarstwo. Rzezba.
Zdobnictwo. Kolekcjonerstwo” 1924, R. 1, nr 1, s. 24.

-

Lauterbach wzmiankowal po-
nadto, ze w kwietniu 1923 roku'’
zawigzal si¢ komitet restauracji
patacu pod kierownictwem wo-
jewody, co dowodzi, ze uzyt-
kownicy mieli $wiadomo$¢ rangi
obiektu.

Wspomniane juz wczesniej
wzmocnienie ,podwieszone
w $rodku rozpietosci przez sta-
lowe obejmy - wieszaki, zamo-

cowane na gérnym pasie stalowej,

II. 94. Réznica w kolorach dekoracji widoczna po zdemonto-
nitowanej kraty przekatniowej,  waniu podciagu

opartej na zewnetrznym i we-
wnetrznym murze podtuznym budynku za posrednictwem belek nadprozowych™' datowane
jest w réznych opracowaniach na ok. 1860 rok lub na poczatek XX wieku'2.

Nieliczne wzmianki o pracach w kieleckim palacu znajduja si¢ rowniez w Dziennikach
konserwatorskich Andrzeja Olesia'’. Pomimo Ze dokumenty te sg jedynie zbiorem prywatnych
notatek, ktére hastowo mialy przypomina¢ piszacemu o licznych kontaktach stuzbowych oraz
podjetych decyzjach, to i tak stanowia zroédlo informacji uzupetniajacych i pomagajacych w da-
towaniu interwencji.

Stan zachowania Dawnego Patacu Biskupéw Krakowskich, w tym stropéw w najwiekszych

pomieszczeniach w budynku, byl i jest przedmiotem troski Muzeum Narodowego juz od mo-

10 Ibidem. Poniewaz artykul opublikowano w styczniu 1924 roku, zapewne pisany byt pod koniec roku
poprzedniego i okreslenie ,,w kwietniu br” wskazuje na rok 1923.

Cyt. za: opracowanie PP PKZ w Krakowie pt. Zabezpieczenie (wzmocnienie) stropow nad salami: Ry-
cerskq i Portretowg, Krakow 1975, mps.

2 Inzynier Roman Stopa datuje na poczatek XX wieku, w wyzej cytowanej dokumentacji konserwatorskiej
mowa o okolo 1860 roku.

3 Dzienniki konserwatorskie Andrzeja Olesia 1928-1929, 1935-1936, 1941-1945, t. 14, oprac. O. Dyba,
M.D. Jasinska, Krakéw 2007. Dzienniki i szkicowniki z réznych lat znajduja si¢ w Muzeum Historii
Kielc, nr inw.: $/361, S/364, S/628, S/629, S/630, biblioteka 2334. Zawartos$¢ opublikowana w: K. My-
$linski, Szkicowniki i notatki konserwatorskie Andrzeja Olesia, ,,Studia Muzealno-Historyczne” 2014,
t. 6, s. 159-193.
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Il. 95. Fragment schematu dekoracji belek

mentu pozyskania obiektu na cele ekspozycyjne'. Dotychczasowe dziatania dotyczyly zaréwno
technicznej, jak i estetycznej strony obiektu.

W 1979 roku w budynku wykonano zabiegi zabezpieczajace, polegajace na podklejeniu
obluzowanych paséw pldtna i papieru oraz warstwy malarskiej, na oczyszczeniu powierzchni

z kurzu i lokalnym doczyszczeniu; ponadto przeprowadzono dezynfekcje'.

" Opracowana przez Romana Stope Ekspertyza konstrukcyjna dotyczgca zabezpieczenia konstrukcji

zabytkowych drewnianych stropéw belkowych nad salami Rycerskq i Portretowg w Patacu Biskupow
Krakowskich w Kielcach w 1975 opiera si¢ na inwentaryzacji architektoniczno-budowlanej opracowa-
nej przez PP PKZ w Krakowie w 1965 roku oraz badaniach wlasnych jej autora. Ekspertyza dotyczy
gléwnie przygotowania projektu technicznego zabezpieczenia konstrukcyjnego stropu, jednak zawiera
réwniez ocene stanu zachowania drewna oraz okresla jego budowe. W 1975 roku powstalo na zlecenie
Muzeum Swietokrzyskiego opracowanie PP PKZ w Krakowie pt. Zabezpieczenie (wzmocnienie) stropéw
nad salami: Rycerskq i Portretowg, w ktorym mozemy znalez¢ rozwigzanie tego problemu poprzez za-
tozenie dodatkowych odciazajacych stropow stalowo-zelbetowych, ktére jednoczesnie mialy stanowié
przepone przeciwpozarows pomiedzy ekspozycjami muzealnymi a strychem.
Projekt wzmocnienia zaktadal wykorzystanie istniejacej kratownicy oraz wprowadzenie azurowych
dzwigaréw stalowych. Strop zostal ocieplony matami z welny Zuzlowej o gruboéci 5 cm potozonych
bezposrednio na deskach powaly. Konstrukcja od géry nakryta jest prefabrykowanymi plytami stro-
powymi.

15 K. Slésarczyk, M. Zyzik, Kielce - Patac...

II. 96. Zrdéznicowany sposob malowania sugerujacy kilku wykonawcéw

Obecnie regularnie dokonywane sg przeglady konserwatorskie monitorujgce stan zachowania
obiektu, ale w planach jest podjecie pelnej konserwacji, ktéra przywroci polichromii pierwotne
warto$ci estetyczne.

Skala i ztozona problematyka wymagaja rzetelnego przygotowania — opracowania programu
prac konserwatorskich, zarezerwowania wlasciwego czasu na konserwacje oraz odpowiednich
$rodkéw finansowych. Podjecie wspomnianych dzialan narzuca konieczno$¢ wezesniejszego
rozpoznania technologicznego obiektu, popartego badaniami fizykochemicznymi i historycz-
nymi. Skrzetnie gromadzone sg informacje pozyskane w trakcie uprzednich badan.

W dokumentacji konserwatorskiej z 1979 roku podano wyniki przeprowadzonych badan
technologicznych'®. Na karcie tytulowej jako ich autor wystepuje doktor Henryk Zyzik. W tre-
$ci brakuje opisu metodyki badan oraz precyzyjnego miejsca pobrania probek, podano jedynie

wnioski.

' Badania identyfikacyjne polegaly na pobraniu minimalnej ilo$ci probek warstw technologicznych, ich
obserwacji pod mikroskopem i analizie wybidrczej polegajacej na wykrywaniu poszczegdlnych jonow
za pomocg tzw. reakeji specyficznych dla okreslonego jonu. Sa to zazwyczaj reakcje powodujgce zmiany
barwy roztworu lub wytracania si¢ osadow.
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W warstwie gruntu mikroskopowo zidentyfikowano krede, jako spoiwo podano klajster
skrobiowy (reakcja kroplowa na obecno$¢ cukréw). W warstwie malarskiej badania wykluczyty
obecnos¢ biatka (reakcja biuretowa) oraz albuminy - biatka kurzego (reakcja na PbS). Ozna-
czono pigmenty: krede, zélcien olowiowa (okreslong jako masykot), czerwien zelazows, brazy
zelazowe, czern rodlinng, zielen miedziowy, zaréwno grubokrystaliczng, jak i mikrokrystaliczna
oraz smalte'’.

Obecnie muzeum jest w trakcie realizowania badan technologicznych w ramach naboru
do infrastruktury badawczej MOLAB/FIXLAB PL oferowanej przez konsorcjum E-RIHS PL.
Koordynatorem ze strony konsorcjum i kierownikiem naukowym projektu jest dr hab. Rafal
Jendrzejewski. Badania sg czeSciowo sponsorowane przez Narodowy Instytut Muzealnictwa
i Ochrony Zbioréw NIMOZ.

Maja one dwa gléwne cele. Pierwszym jest pelniejsze rozpoznanie budowy technologicznej
obiektu z identyfikacja zakresu zachowanych warstw oryginatu. Kluczowym zagadnieniem, ktdre
bedzie mialo wptyw na program prac konserwatorskich, jest rozpoznanie, czy porozrywane paski
plotna sa elementem oryginalnym wymagajacym pieczolowitej konserwacji, czy s elementem
wtérnym. Drugim problemem jest identyfikacja substancji (lakieru, impregnatu?), ktéra spo-
wodowala przebarwienie stropu. Wyniki badan wraz z identyfikacja spoiwa polichromii beda
mialy istotny wplyw na opracowanie bezpiecznej i skutecznej metody oczyszczania zabytku.

Do konca 2021 roku wykonane zostang badania, ktore pozwola lepiej poznac obiekt i zrozumiec
przyczyny postepujacych zniszczen, a takze przygotowac program ochrony tego unikatowego
w skali kraju zabytku.

17 Kolejne informacje dotyczace budowy technologicznej mamy nadzieje pozyska¢ dzigki projektowi ,,Od
ztoza do palety malarza: pozyskiwanie i szlaki handlowe azurytu, malachitu i smalty na obecnym tery-
torium Polski (XVI-XVIII w.)” realizowanemu ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki (nr projektu
2015/19/N/HS2/03503). Zainteresowania badawcze kierownika projektu — Sylwii Svorovej Pawetkowicz
skupiajg sie na poszukiwaniu wybranych pigmentéw - raport z badan ukaze sie w 35. tomie ,Rocznika
Muzeum Narodowego w Kielcach”.
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Abstract

This elaboration presents the iconography of the paintings decorating the beam ceiling of the
Upper Dining Room of the Former Palace of Cracow Bishops in Kielce. The set of representations
discussed seems to play a key role in the iconography established for the entire residence erected
due to bishop Jakub Zadzik. The Dining Room is the most important room of the piano nobile,
therefore no wonder that its decoration is so rich. Nowadays, the darkened and hardly visible
paintings do not draw the visitors’ attention. However, they are one of the most significant ele-
ments of the original decor, which says a lot about the time when they were created (the 1640s)
and the founder of the palace.

Parallel to the windows across the entire width of the Upper Dining Room, there are 21
larch beams with an impressive span of 14 m, covered with polychrome floral and geometrical
decorations. The space between them is filled with boards, also decorated with polychrome.
There are painted 40 allegorical and moralistic scenes, as well as personifications of continents,
seasons and months. Individual depictions are framed by rollwerks ornamentation enriched
with floral motifs. The decorations include floral and leafy rosettes and marble-imitating tiles,
also in rollwerk framing. The arrangement of scenes and marmorizations is alternate, but this
rhythm is disturbed in the middle of the room. In the part of the ceiling from the eastern side,
some space is filled with surfaces imitating marble.

The ceiling decoration passes a complex, multidimensional message, forming an ideological
whole. We can distinguish vanitas motifs, referring to transience, the fragility of human existence
and the futility of worldly goods, honors and splendors, depictions with moralistic overtones,
scenes showing contemporary knowledge about the world represented by the personifications
of the four continents. Finally, allegories of seasons and months illustrate the cyclic nature
of rhythms and their connection with the rhythm of human life. In keeping with the spirit of that
time, we deal here with images that definitely “speak” more than they present. Therefore, to read
the depicted content it was necessary to place them in the cultural context of the epoch, look

through the prism of the spiritual attitudes glorified at the time, ideals, or moral models. It was
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also essential to indicate the most important sources of inspiration. It made it possible to expand
the semantic context of each representation. The majority of scenes presented on the ceiling have
their graphic prototypes. These are based on common iconographic patterns and were described
in Cesare Ripa’s treatise Iconology. The source of the composition of some scenes on the ceiling in
the Upper Dining Room of the Kielce palace are emblematic books. Due to the largest number
of direct analogies, we should mention: Gabrielis Rollenhagii Selectorum Emblematum Centuria
Secunda, with engravings by Crispijn van de Passe the Elder, or based on them George Wither’s
A collection of emblems, ancient and moderne, published over twenty years later. Another group
of direct patterns for the representations on the ceiling are engravings by Adriaen Collaert, made
according to drawings by Maerten de Vos from the Four Continents series. One of the scenes
is an almost exact reproduction of Jacques Callot’s engraving from the Lux Claustri collection.
Other sources of inspiration include illustrations to The Triumphs by Francesco Petrarca, but in
this case, we can only observe a certain similarity of the motifs. They are therefore important
for describing the depicted content. Moreover, they point to the literary connections between
visual motifs. The depictions of seasons and months use the typical pictorial means of the
epoch. In their case, due to lack of characteristic features allowing to unequivocally determine
the original, wherever possible, only selected engravings from a rich repertoire of analogies are
indicated. Finally, we should mention the scenes, which were repainted during the restoration
works, and probably have nothing in common with the original ornamentation. The whole is
complemented by the rich decoration of the ceiling beams. Each of the surfaces is covered with
ornaments typical for the epoch: a plant-geometric, ribbon, sequin, laurel, acanthus, astragalus,
and braid on horizontal surfaces and beveling, whereas on the vertical surfaces, there are plant
motifs in an alternating arrangement with a dominant composition of flowers, fruits, and veg-
etables as well as rollwerk cartouches.

Analysis of individual motifs decorating the ceiling of the Upper Dining Room plays an im-
portant role in clarifying the ideological meaning of the iconographic program of the palace’s
decoration and allows us to discover in it a message richer than previously thought. Two scenes
on the axis of the room are outstanding here. The first includes the motto In Manu Dei Cor
Regis, and the second depicts a pelican feeding chicks with its blood, with the motto Pro lege et
pro grege. Their content resonates fully when combined with the adjacent scenes and paintings
in the Bishop's (III Bishop’s Room) and Senator’s (I Senator’s Room) Apartments. At the same
time, the frame ceilings (in the mentioned apartments) illustrate the events in which bishop

Jakub Zadzik, the founder of the palace, played a crucial role. In the context of the mentioned

emblematic representations they acquire a deeper meaning, going far beyond the historical
context. The life of the bishop of Cracow was centred around the maxim Pro lege et pro grege,
which is symbolically represented on the ceiling by the allegory of the seasons surrounding the
scene with the pelican. The scenes on the frame ceilings illustrate the events in which the motto
found confirmation in his life. The judgment against Arians - indicating the duty to defend
the faith against dissenters - is nothing more than the fulfilment of the Law (Pro lege). Peace
treaties during the Polish-Swedish and Polish-Moscow wars in the 1720s and 1730s illustrate
responsibility for the nation (Pro grege). Allegories of Virtues and glorified values present on
both the beamed ceiling and the painted borders in the bishop’s and prelate’s rooms are, on the
one hand, a memento for contemporaries and posterity and, on the other, point to the qualities
that make service to God and nation possible (Pro lege et pro grege). The images of kings Sigis-
mund IIT Vasa and Ladislaus IV on the western wall also refer to this service. They are painted
near a scene with the motto In Manu Dei Cor Regis, illustrating the idea that good governance
is ensured when kings’ hearts are guided by God.

The scenes painted on the ceiling, probably the work of anonymous craftsmen, are not of a high
artistic standard and are modest if compared to the exquisitely composed plafond scenes. They
carry a rich message, and their simplicity corresponds with the style imposed on them by the
emblems that are the direct models. This emblematic style, in which content dominates over
form, was also given to the representations, for which the models are much more sophisticated
and artistically more perfect engravings.

The secrets of the ceiling can be discovered thanks to information obtained as a part of his-
torical and iconographic research, analysis of the technique of the object, analysis of the state
of preservation and physicochemical research.

In the future, the museum plans to undertake full conservation, which will restore the original

aesthetic values of the polychromes.

Translation

Anna Kaczmarczyk
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