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ZASADY PRZYJMOWANIA TEKSTOW DO DRUKU
ORAZ RECENZOWANIA W ,,ROCZNIKU MUZEUM
NARODOWEGO W KIELCACH”

Redakcja ,,Rocznika Muzeum Narodowego w Kielcach” przyjmuje do druku
oryginalne, wcze$niej niepublikowane artykuly opatrzone pelnym aparatem
naukowym i przygotowane zgodnie z zaleceniami Redakcji.

Ztozenie maszynopisu do Redakcji jest rownoznaczne z o$wiadczeniem Au-
tora, ze praca nie byta dotychczas drukowana i nie jest zgtoszona do druku
w zadnym innym czasopismie.

Redakcja dokonuje pierwszej weryfikacji zgtoszonych do druku tekstow.

Artykuly, ktore uzyskaty akceptacje Redakcji, kierowane sa do recenzenta
spoza jednostki. W przypadku tekstow powstatych w jezyku innym niz jezyk
polski, recenzent powinien by¢ afiliowany w instytucji zagranicznej innej
niz narodowos¢ Autora pracy. W procedurze recenzyjnej zostaje zachowana
anonimowos¢ recenzenta i autorow zgtoszonych artykutow.

Recenzja musi mie¢ form¢ pisemng i konczy¢ si¢ jednoznacznym wnio-
skiem, co do dopuszczenia artykutlu do publikacji lub jego odrzucenia.
Zasady kwalifikowania lub odrzucenia publikacji sg umieszczone na stronie
internetowej czasopisma.

Autor artykutu przyjetego do druku powinien w wyznaczonym przez Re-
dakcje terminie ustosunkowac si¢ do tresci recenzji (poprzez naniesienie
odpowiednich poprawek w tekscie artykutu) lub pisemnie wyjasnic, dla-
czego nie uwzglednit uwag recenzenta (w przypadku, kiedy nie zgadza si¢
Z czescig recenzji).

Ostateczna decyzja o przyjeciu artykutu do druku nalezy do Redakc;ji.

Pelna elektroniczna wersja (pdf) ,,Rocznika MNKi” zostanie udostepniona
na stronie internetowej czasopisma.

Redakcja wprowadza zasady majace na celu przeciwdzialanie przypadkom
,»ghostwriting” oraz ,,guest authorship”, tj. wymaga od wspotautorow pu-
blikacji ujawnienia wktadu poszczegélnych autoréw w jej powstanie (tzn.
podania, kto jest autorem koncepcji, zatozen, metod, protokotu itp. wyko-
rzystanych przy powstaniu publikacji). Odpowiedzialnos¢ za prawdziwos¢
informacji ponosi autor ja zgtaszajacy.

Po przyjeciu tekstu do druku zostanie zawarta stosowna umowa licencyjna
migdzy Muzeum Narodowym w Kielcach (Wydawcg) a Autorem tekstu.
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OD REDAKC]I

Jak co roku Muzeum Narodowe oddaje do ragk Czytelnikéw nowa edycje wy-
dawnictwa naukowego, jakim jest ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach”
To juz 35. tom periodyku, ktorego gtéwnym celem jest upowszechnianie wynikéw
badan naukowych z dziedzin zwigzanych z dziatalnoscia kieleckiego muzeum. To
wlasnie tu prezentowane sa opracowania dotyczace zaréwno rodzimych zbioréw
i szeroko rozumianego regionalnego dziedzictwa kulturowego, jak réwniez licznych
zwigzkéw z historig i kulturg calego kraju. Kazdorazowo do udziatu w publikacji
zapraszani sg, obok pracownikéw Muzeum Narodowego w Kielcach, takze przed-
stawiciele innych muzeéw i osrodkéw naukowych.

Wisrédd artykuldw niniejszego tomu przewazaja teksty poswigcone przede
wszystkim zbiorom Muzeum Narodowego w Kielcach i pracom konserwator-
skim, jakim sg poddawane. Sg to w duzej mierze efekty pracy i ustalen kieleckich
konserwatordw, odzwierciedlajace ogrom dziatan zwigzanych z zabezpieczeniem
i zachowaniem dziedzictwa kulturowego, powierzanego instytucjom muzealnym.
W tomie nie zabraklo takze odniesien powiazanych z historig wykraczajaca poza
region. Z pewnoscig niezwykle interesujagcym watkiem, jaki znalazl si¢ na stronach
niniejszej edycji naszego wydawnictwa, jest funkcjonowanie muzedéw w czasach
pandemii. Artykuly poswigcone tym zagadnieniom w ciekawy sposob oddaja
specyfike pracy w trudnych warunkach.

Wierzg, ze niniejszy tom pozwoli znalez¢ Czytelnikom wiele ciekawych tematow
odpowiadajacych indywidualnym zainteresowaniom. W tym duchu zycze cieka-
wej lektury i pozostaj¢ z nadzieja, ze 35. tom ,Rocznika Muzeum Narodowego
w Kielcach” spotka si¢ z zyczliwym przyjeciem.

prof. dr hab. Robert Kotowski
Dyrektor Muzeum Narodowego w Kielcach
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»Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach”, tom 35, Kielce 2020

Pawel Grzesik
Muzeum Narodowe w Kielcach

~MODERNE” I ,ORION” -
KIELECKIE PRZEDSIEBIORSTWA
FOTOGRAFICZNE KOPLA GRINGRASA

Abstract

“Moderne” and “Orion” - photographic companies of Kopel Gringras in Kielce

This article presents and supplements information about the closest family of Kopel Grin-
gras — the owner of the “Moderne” Photographic Studio — which existed from 1910 to
the Second World War. The “Moderne” was one of the most renowned ateliers in Kielce.
The family history is demonstrated especially in the context that Kopel Gringras photo-
graphic companies were the workplaces for his relatives. The publication also presents
the history of the “Orion” Photochemical Label — which existed from the 1930s. The
“Orion” a unique institution in Kielce, mainly produced glass plates and photographic
paper. The article shows the post-war history of the label - closed in 1949 - and proceeds
to of the fate of the building constructed by Kopel Gringras. Its original plans illustrate
the technology and production stages. The article also points out the historical collection
of the National Museum in Kielce: photographs taken at the “Moderne” Photographic
Studio, photocopies of the original photographs shared by Kopel Gringras’ family, as well
as “Orion” label materials.

Keywords: atelier, chemists, photography, Gringras, photographic film

Slowa kluczowe: atelier, chemia, fotografia, Gringras, klisza
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Gdy wiosng 2020 roku z powodu pandemii pracownicy Muzeum Narodowego
w Kielcach przeszli okresowo na prace zdalna, instytucja potozyla szczegélny
nacisk na publikowanie wynikéw pracy na stronie internetowej Muzeum oraz
portalach spolecznosciowych. Piszacy te stowa rozpoczat woéwczas opracowywanie
postow zwigzanych z kolekcjami Dzialu Historii w dwdch cyklach: Historycznej
kartki z kalendarza oraz Muzealnego foto-atelier. Dzialalno$¢ ta zaowocowala
odzewem odbiorcow i nawigzaniem kontaktéw, ktére umozliwily pozyskanie
szerszej wiedzy na temat prezentowanych obiektéw i 0s6b z nimi zwigzanych.
Jednym z najcenniejszych okazat si¢ kontakt z rodzing Kopla Gringrasa, wla-
$ciciela jednego z renomowanych zakladéw fotograficznych przedwojennych
Kielc - ,,Moderne” oraz Wytwoérni Fotochemicznej ,,Orion™. Dzigki uprzejmosci
Jakuba Duszynskiego, prawnuka Kopla Gringrasa, autor otrzymat szereg infor-
magcji, w tym wglad w niepublikowane dotad materialy ze zbioréw rodzinnych
- spisane wspomnienia Juliana Grena (Gringrasa), wywiad przeprowadzony
z nim przez Anne Grupinska, nadto listy rodziny wysylane z Kielc w 1941 roku,
a takze wywiady, podczas ktérych rozméwcami Jakuba Duszynskiego byli Estera
(Ziuka) i Chaskiel Majtek oraz Ishayahu Dishoni (Ryszard Gringras), z ktérym
autor réwniez rozmawial.

Celem artykutu jest przedstawienie i uzupelnienie najwazniejszych wiadomosci
dotyczacych najblizszej rodziny wiasciciela studia ,,Moderne” oraz samego zakladu,
a zwlaszcza rzucenie wigcej $wiatla na historie wytwoérni ,,Orion” - dotad mniej
znang. Czes$¢ artykutu dotyczaca rodziny jest niezbedna w kontekscie faktu, ze
przedsiebiorstwa Kopla Gringrasa byly takze miejscami pracy jego najblizszych.
Wypada przy tym zaznaczy¢, ze wielowatkowa i wielopokoleniowa historia familii
Gringraséw zastuguje na przedstawienie jej w szerszej publikacji, ktéra mogtaby
w pelni ukaza¢ rodzinng sage na historycznym tle. Autor pragnie zwrdci¢ row-
niez uwage na zbiory kolekgji historycznej, ktére mozna podzieli¢ na trzy grupy:
12 zdjg¢ wykonanych w ,,Moderne”, 35 fotokopii oraz cztery obiekty zwigzane z
wytwornig ,,Orion”. W pierwszym zbiorze znajdujg si¢ portrety, w tym Feliksa
Przypkowskiego — lekarza i tworcy kolekcji zegaréw stonecznych w Jedrzejowie,
czy Grzegorza Axentowicza — dyrektora Izby Rzemiesélniczej w Kielcach - a takze
zdjecia grupowe: dziewczat — zapewne uczennic z okoto 1914 roku, legionistow
z okoto 1916 roku, pedagogéw i uczniéw Gimnazjum im. Jana Sniadeckiego
w Kielcach z roku 1919 oraz defilady przed Domem Wychowania Fizycznego
i Przysposobienia Wojskowego im. Marszatka Jozefa Pitsudskiego z roku 1937.
Zakres czasowy fotografii obejmuje lata od okofo 1910 roku do lat 30. XX wieku,

' Autor dziekuje Kamili Wojdzie za pomoc w nawigzaniu kontaktu z Jakubem Duszynskim.
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a cze$¢ z nich jest reprodukcjg na pocztéwkach. Z kolei fotokopie zostaty wyko-
nane w pracowni fotograficznej Muzeum w roku 1994 ze zdj¢¢ udostepnionych
przez Krzysztofa Urbanskiego — bytego dyrektora placowki — ktdry otrzymat ich
oryginaty od Zvi Ganotha (Henryka Gringrasa), wnuka Kopla. 28 fotokopii w tej
grupie stanowig zdjecia rodzinne Gringraséw, wykonane w Kielcach, Palestynie,
Zwigzku Radzieckim, Izraelu, Szwecji, we Francji. Pozostale siedem dokumentuje
kielczan i zapewne byly wykonane przez wlasciciela ,,Moderne” lub cztonkéw jego
rodziny. Zakres czasowy powstania oryginaltéw to okres od okoto 1922 roku do
lat 80. XX wieku. W trzeciej grupie znajduja si¢ natomiast produkty wytwdrni
,Orion” z lat 30. XX wieku - dwa tekturowe pudetka na szklane klisze i koperta
z szarego papieru na zdjecia, a takze okupacyjna karta pracownicza wydana w
1944 roku na nazwisko Kazimierz Siwierski.

Rodzina

Kopel Hercyk Gringras urodzit si¢ w 1878 roku w Busku jako syn Mendla
i Atty-Chwali z Goldszajeréw, obojga matzonkéw wyznania mojzeszowego?. Dnia
29 grudnia 1897 roku wziat w Busku §lub z Fajgla - urodzong 16 wrzeénia 1877
roku w Chmielniku, cérka Szai Czarnego i Chany-Ity z Czapnikéw?. Przyszly wla-
Sciciel kieleckiego atelier pracowat prawdopodobnie jako malarz pokojowy, przy
okazji grywajac na skrzypcach w weselnej orkiestrze*. Pierwszy syn Kopla i Fajgli
- Simon, nazywany Zygmuntem - urodzil si¢ 11 stycznia 1899 roku w Busku®.
Rodzina byta zwigzana z regionem nadnidzianskim, majac krewnych réwniez
w Pinczowie. W tym czasie Kopel Gringras zostal powolany w szeregi wojska

? Z akt Sadu Okregowego w Kielcach za rok 1930 wynika, ze w ksiegach metryki stanu cywil-
nego wyznan niechrzescijanskich nie zachowat sie akt urodzenia Kopla Gringrasa i z tego
powodu dwaj $wiadkowie, a jednoczesnie wtasciciele nieruchomosci — Alter Brum i Szaja
Grojs — potwierdzili fakt narodzin w roku 1894; Archiwum Panstwowe w Kielcach (dalej
APK), Sad Okregowy w Kielcach, 21/146, sygn. 5953, s. 3.

3 Ibidem,s. 8, 14.

J. Gren (Gringras), Okruchy, Warszawa 1992 [niepublikowane wspomnienia]; material
udostepniony autorowi przez Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z 12 marca
i9 czerwca 2021 roku.

Muzeum Pamieci Shoah w Paryzu — Musée, Centre de documentation Mémorial de la
Shoah, karta biograficzna Zygmunta Gringrasa — Symca Gringras, https://ressources.me-
morialdelashoah.org/notice.php?q=identifiant_origine:(FRMEMSH040870795574) (dostep:
9.07.2021).
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1L
nr inw. MNKi/H/5162 1907 - urodzit sie w Zurychu Leopold®.

W dokumentacji rodzinnej powielana
jest informacja, Ze najstarsza corka matzenstwa Gringraséw — Réza (Eugenia) -
urodzila si¢ w Zurichu w roku 1910, niemniej zapewne nastgpilo to wczesniej.
Z pewnoscia jednak w 1910 roku rodzina wrécila na ziemie polskie i zamieszkata
w Kielcach przy dzisiejszej ulicy Sienkiewicza 52', otwierajac tam réwniez Zaklad

rosyjskiego, stuzac cztery lata w Kijo-
wie®. Jak wynika z wlasnorecznie spi-
sanego zyciorysu Abrama Gringrasa,
kolejnego syna Kopla i Fajgli, przyszed?
on na $wiat w Kielcach 10 lutego 1905
roku, a po roku rodzina wyjechata do
Budapesztu, by do 1910 roku miesz-
ka¢ kolejno w szwajcarskim Zuri-
chu oraz La Chaux-de-Fonds. Przez
cztonkéw rodziny Abram nazywany
byl Adolfem, a od 1946 roku nosit imig¢
Artur’. Wyjazd do Szwajcarii odbyt
sie prawdopodobnie z inspiracji ojca
Kopla Gringrasa, ktéry wyemigrowat
tam wczesniej®. W tym okresie Kopel
paral sie juz fotografia, nauczywszy
sie fachu w Budapeszcie. W roku 1906
przyszed! na $wiat kolejny syn Kopla
i Fajgli — Mozes, nazywany Maury-

cym. W nastepnym roku - 2 wrze$nia
1. Zygmunt Gringras, Palestyna ok. 1922, Y epny

Wywiad Jakuba Duszynskiego z Esterg (Ziuka) Majtek z 1999 roku, korespondencja mailowa
z autorem z 11 pazdziernika 2021 roku.

Dnia 2 marca 1946 roku Wydzial Administracyjno-Prawny Zarzadu Miejskiego we Wro-
clawiu przyznal prawo Abramowi Gringrasowi do zmiany imienia na Artur; APK, Izba
Rzemieslnicza w Kielcach, 21/415, sygn. 2674, s. 4, 11.

Wywiad Anny Grupinskiej z Julianem Grenem (Gringrasem) z 13 czerwca 2005 roku, udo-
stepniony autorowi przez Jakuba Duszyniskiego, korespondencja mailowa z 2 czerwca 2021
roku. Czg¢$¢ wywiadu dostepna na portalu Trans-History.Centropa, https://trans-history.
centropa.org/pl/wywiady/julian-gringras/ (dostep: 2.06.2021).

APK, Izba Rzemieslnicza w Kielcach, 21/415, sygn. 10872, s. 11, 13.

Nazwa tej czesci ulicy Sienkiewicza zmieniala sie, podobnie jak numeracja domu - Ruska
10, Franciszka Jozefa, Kolejowa 49, Sienkiewicza 52.
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Fotograficzny ,,Moderne”. Z kolei 13 grudnia 1911 roku urodzit si¢ w Kielcach
najmlodszy syn Kopla i Fajgli - Szmul'' - postugujacy si¢ imieniem Julian.
W nastepnym roku Abram (Artur) Gringras wstapil do prywatnej szkoty

przygotowawczej, by od czasu
wybuchu Wielkiej Wojny uczy¢
sie w domu, w roku 1916 rozpo-
cza¢ nauke w Szkole Handlowej,
za$ od 1918 roku w Gimnazjum
Meskim Gminy Izraelickiej.
W roku 1919 zakonczyt nauke
na czterech klasach. W tym
samym gimnazjum, w latach
1916-1926, ksztalcil sie jego
brat — Leopold®.

Corka Kopla i Fajgli — Este-
ra' - zwana w rodzinie Ziuka
urodzila si¢ 7 lutego 1914 roku,
a 18 grudnia 1916 roku przy-
szta na $wiat jej siostra — Bala®.
Najmlodsza cérka Gringraséw
- Mania - urodzila si¢ 20 paz-
dziernika 1918 roku's. U progu
niepodleglosci Kopel i Fajgla
Gringras mieli wiec dziewigcio-
ro dzieci - pigciu synéw i cztery
corki. Z koniecznosci zachowa-
nia przejrzystosci narracji beda

IL. 2. Kopel Gringras z corkami — od lewej: Roza,
Ziuka, Bala i Mania, Kielce ok. 1922, nr inw.
MNKIi/H/5148

1 APK, Sad Okregowy w Kielcach, 21/146, sygn. 5953, s. 5, 14.
2 APK, Izba Rzemieslnicza w Kielcach, 21/415, sygn. 2674, s. 10.

Na $wiadectwie za rok szkolny 1925/1926 uzyskal nastepujace stopnie: religia — dobry,
polski — dobry, tacina - dostateczny, historia — dobry, matematyka — dostateczny, fizyka
i chemia - dostateczny, propedeutyka filozofii - dobry, gimnastyka — bardzo dobry. Dy-
rektorem gimnazjum byl wowczas dr Salomon Fener, a opiekunem klasy inz. Koch; APK,
Izba Rzemieslnicza w Kielcach, 21/415, sygn. 10872, s. 11.

APK, Sad Okregowy w Kielcach, 21/146, sygn. 5953, s. 14.

Pisownia imienia réowniez jako ,,Bela”’; APK, Rada Szkolna Miejska w Kielcach, 21/248,
sygn. 18, s. 35.

APK, Izba Rzemieslnicza w Kielcach, 21/415, sygn. 10872, s. 7.



20 Pawel Grzesik
w dalszej czesci artykulu nazywane imionami, ktdre byly uzywane przez rodzine
lub tak zostaly zapamigtane.

Zygmunt Gringras spedzil wieksza czes$¢ okresu miedzywojennego poza grani-
cami Polski. W roku 1922 wyjechal do Palestyny, gdzie zaczal prace na roli — praw-
dopodobnie w kibucu. Po dwdch latach przeniost si¢ do Paryza, gdzie mieszkali
dwaj bracia jego ojca - Maks i Simon". Podjal tam prace w branzy filmowej i ozenit
sie z Francuzka'®. Zostal wlascicielem jednego z paryskich kin'. Istnieje jednak
domniemanie, ze kino moégt prowadzi¢ Simon Gringras — brat Kopla. Julian rozpo-
czat nauke w wieku 11 lat w Gimnazjum Meskim Gminy Izraelickiej, by po dwéch
latach i okresie przygotowawczym przenies¢ sie do Panstwowego Gimnazjum im.
Mikotaja Reja w Kielcach - pdzniejszego Panstwowego Gimnazjum i Liceum im.
Stefana Zeromskiego — w ktérym zdal mature w 1930 roku, a nastepnie podjat
studia na Politechnice Warszawskiej. Jego narzeczong byla Fela Baum, uczennica
Gimnazjum Zetiskiego Stefanii Wolmanowej-Zimnowodziny®. Do tej prywatnej
i stojacej na wysokim poziomie szkoly dla dziewczat zydowskich uczeszczaly
réwniez siostry Gringras — od 1 wrzes$nia 1924 Ziuka oraz Bala, natomiast Mania
dolgczyta do grupy uczennic w nastepnym roku szkolnym. Siostry widniejg na
listach szkolnych w roku 1926 i 1927, nie s juz wzmiankowane w roku 1929,
natomiast Mania — okreslona jako Maura - byta juz wowczas uczennicg zenskiego
Gimnazjum im. Adama Mickiewicza®'. W domu siostry pomagaly réwniez w re-
tuszowaniu zdje¢, pracujac w ,,Moderne’, a nastepnie w ,,Orionie”.

17 Kopel Gringras mial rowniez brata Leopolda oraz siostre; wywiad Jakuba Duszynskiego
z Esterg (Ziuka) Majtek z 1999 roku, korespondencja mailowa z autorem z 11 pazdziernika
2021 roku.

18 K. Urbanski, Leksykon dziejow ludnosci zydowskiej Kielc 1789-1999, Krakéw 2000, s. 95.

¥ Wywiad Anny Grupinskiej z Julianem Grenem (Gringrasem) z 13 czerwca 2005 roku, udostep-
niony autorowi przez Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z 2 czerwca 2021 roku.

2 Ojcem Feli Baum byt krawiec Szymon Baum, a matka Bajla z domu Federman, ich dzie¢mi
byli: Fela, Artek, Moszek, Renia i Andzia. Rodzina mieszkala w kamienicy na ulicy Focha
- obecnie Paderewskiego 20. Szymon Baum prowadzil sklep krawiecki, gdzie szyto unifor-
my uczniowskie i mundury wojskowe. Wojne przezyli Moszek Baum i Fela Baum; relacja
Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z 16 i 20 kwietnia 2021 roku; wywiad Anny
Grupinskiej z Julianem Grenem (Gringrasem) z 12 czerwca 2005 roku, udostepniony autorowi
przez Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z 2 czerwca 2021 roku. Wspoétwtasci-
cielem przedsiebiorstwa krawieckiego byl brat Szymona Bauma — Tobiasz. Firma byla jedyna
w Kielcach, ktéra szczycila si¢ pozwoleniem na sprzedaz oznak Krzyza Niepodleglosci, co
spotykalo sie z niezadowoleniem prasy endeckiej. Sklep krawiecki miescil si¢ w kamienicy
na ulicy Sienkiewicza 39, znajdujacej sie naprzeciwko domu przy Sienkiewicza 52, M. Macig-
gowski, Sladami cieni. Przewodnik po zydowskich Kielcach, Krakow-Budapeszt 2008, s. 118.

21 'W dokumentacji gimnazjum Stefanii Wolmanowej Ziuka nazywana jest oficjalnie imieniem

Estera, a Bala okreslana jest jako Bela; APK, Rada Szkolna Miejska w Kielcach, 21/248, sygn.
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Kopel Gringras nie byl zbyt religijny, w synagodze bywat sporadycznie. Nie-
mniej wspdlnie z Fajgla obchodzili tradycje szabasu i jadali koszerne positki.
Rozmawiali ze soba czesto w jidysz, ale podczas obstugi klientow ,,Moderne”
mowili po polsku, a ich dzieci wytacznie po polsku - co bylo charakterystyczne
dla tego mtodego pokolenia z rodzin zydowskich, zamieszkujacych kamienice
przy ulicy Sienkiewicza 52%.

Meska czg$¢ rodziny pasjonowala sie rowniez muzyka, organizujac recitale™.
Kopel i Julian grali na skrzypcach, Artur na wiolonczeli, jednak szczegélnie
uzdolnieni muzycznie byli Leopold i Maurycy, umilajagcy domowymi koncertami
rodzinne wieczory. Leopold pobierat lekcje gry na skrzypcach u niemieckiego
muzyka Rommla. Nauczycielka gry na fortepianie Maurycego byla Bertha Ja-
ronska, jego pasja bylo jednak gléwnie malarstwo, ktéremu oddawat sie rowniez
po wojnie w Izraelu*.

W okresie migdzywojennym Maurycy podjal studia na Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie. Ozenit si¢ z Lejbg — Lola Szpilberg, a w roku 1931 w Kielcach
przyszedt na $wiat ich syn Henryk. Zong Artura zostala Anna Goldberg - ich cérka
Lili urodzila si¢ w roku 1930, a syn Ryszard w 1934. Najstarsza z sidstr Gringras
- Roza - wyszla za maz za Izaaka (Icka) Obarzanskiego. Urodzita syna Szymona
i corke Gige. Mezem Ziuki byt Chaskiel Majtek — pobrali si¢ w maju 1939 roku.
Leopold ozenit si¢ z Miriam — Maryla Szpilberg. Mieli dwie corki — Elize (Inke)
i Ruth. Jak zaklada Ishayahu Dishoni (Ryszard Gringras), Leopold zdobyl wyzsze
wyksztalcenie, majac tytul inzyniera chemika®.

Rodzina byla raczej sredniozamozna. Budowa wytwoérni ,,Orion” czy oplaty
za nauke dzieci wymagaty funduszy. Nie pozwalano sobie na rodzinne wojaze
wakacyjne. Odpoczywano w podkieleckim Stowiku - okreslanym przez Juliana
Grena (Gringrasa) jako ,nasze Davos” - lub nad suchedniowskim stawem przy
mlynie, ktory byt cze¢$cig majatku ich kieleckiego sasiada — Jozefa Herlinga-Gru-
dzinskiego, ojca Gustawa, co z sentymentem wspominal Julian:

16, s. 49; sygn. 17, s. 60; sygn. 18, s. 34-36; sygn. 20, s. 41. Autor dziekuje dr Irenie Furnal
za zwrOcenie uwagi na ten zespot dokumentow.

2 . Gren (Gringras), Okruchy...; material udostepniony autorowi przez Jakuba Duszynskiego,
korespondencja mailowa z 12 marca i 9 czerwca 2021 roku.

» K. Urbanski, Zaglada ludnosci zydowskiej Kielc 1939-1945, Kielce 1994, s. 26.

1. Gren (Gringras), Okruchy...; material udostepniony autorowi przez Jakuba Duszynskiego,
korespondencja mailowa z 12 marca i 9 czerwca 2021 roku.

# Relacja Ishayahu Dishoniego (Ryszarda Gringrasa) spisana przez autora 29 czerwca 2021
roku; wywiad Jakuba Duszynskiego z Estera (Ziuka) Majtek z 1999 roku, korespondencja
mailowa z autorem z 11 pazdziernika 2021 roku.
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Pamietam Gutka, pulchnego blondynka, moze
dziesieciolatka. Staliémy nad stawem przed
kolejnym skokiem do wody. Po latach napisal,
ze zal mu tego stawu zasypanego na zawsze.
Do Suchedniowa jezdzilismy calg rodzing na
lato, jeszcze jak bylem matym chtopcem. Pod
dom podjezdzata duza furmanka, tadowalo sie
na nig mnostwo rzeczy: 16zka, ubrania, garnki.
Na wierzchu sadowilismy sie my, to jest czes¢
rodziny, bo ojciec, starsi bracia i najstarsza
siostra zostawali w domu. Kto$ musial prze-
ciez pracowal. Po kilku godzinach podrézy
przyjezdzalismy do wynajetej chalupy, wy-
tadowywalismy rzeczy i zaczynalo si¢ letnie
zycie. [...] Te wyjazdy wakacyjne calg rodzing
skonczyly sie, kiedy mialem moze 11-12 lat.
Pézniej jezdzilem tam rowerem z kolegami.
A jak bylem studentem, to na motocyklu.
Pozyczal mi go narzeczony mojej najstarszej
siostry o szlacheckim nazwisku Obarzanski.
Il 3. Maurycy Gringras, ok. 1930, nr inw. ~ Prawa jazdy nie mialem, a kursowalem prze-
MNKIi/H/5160 waznie Kielce-Stowik, niekiedy z Felicja na
tylnym siodetku. Wracatem pod wieczér, bez

koszuli, natarty olejkiem i pokryty muszkami, ktdre w pedzie si¢ do mnie przyklejaly.

Byly to juz chyba ostatnie dwa przedwojenne lata®.

Po rozpoczgciu wojny do mieszkania Gringraséw, mieszczacego sie w wytworni
,Orion’, przyjechat z Czgstochowy Artur z rodzing. Jego syn wspominal po latach
bombardowanie Kielc i rannego robotnika wytwoérni?”. W jednym z pierwszych
dni wrzesnia cata rodzina Gringraséw wyjechala z miasta w kierunku wschod-
nim. Prawdopodobnie jeszcze z koncem roku Kopel, Fajgla, Bala i Mania wroécili
do Kielc z Kowla, gdzie pozegnal ich Julian, ktéry odradzat im powrét, wiedzac,
jakim zagrozeniem dla Zydéw jest faszyzm. Z punktu widzenia jego ojca decyzja
o powrocie do Kielc wigzala sie zapewne z koniecznoscia opieki nad zakladami,
a nadto mogl przypuszczad, ze uda si¢ porozumie¢ z Niemcami ze wzgledu na

¢ J. Gren (Gringras), Okruchy...; material udostepniony autorowi przez Jakuba Duszynskiego,
korespondencja mailowa z 12 marca i 9 czerwca 2021 roku.

¥ Wywiad Jakuba Duszyniskiego z Ishayahu Dishonim (Ryszardem Gringrasem) z maja 2021
roku, korespondencja mailowa z autorem z 17 czerwca 2021 roku.
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IL. 4. Lola Gringras, zona Maurycego, z synem Henrykiem, Kielce 1931, nr inw. MNKi/H/5153

znajomos¢ jezyka i kultury niemieckiej. W zbiorach rodzinnych Jakuba Duszyn-
skiego znajduja sie listy z 1941 roku, wystane z Kielc do najblizszych przebywaja-
cych wowczas na zestaniu na Syberii. Pierwszy — napisany 15 lutego i adresowany
do Chaima Majtka w okolicach Tomska — méwi o wysylaniu paczek z ubraniami
i potwierdza utrzymywanie przez rodzine korespondencji z Ziuka i Chasklem.
Drugi, napisany przez Bale 22 kwietnia — a wiec wkrétce po utworzeniu w Kielcach
getta — zostal zaadresowany do Ziuki, przebywajacej w fagrze o nazwie ,Inter-
nacjonalny” - w rejonie Aldanu w Jakucji. Cérka Kopla Gringrasa pisze w nim:

Zastanawia Was chyba zmiana adresu. Ot6z zmieniliémy mieszkanie. JesteSmy razem
z Izaakiem 1 Rozka?. Mamy dwa pokoje i kuchnig, a za domem i pod nami duzy ogréd,
ktéry uprawiamy. Bedzie duzo truskawek i agrestu, troche porzeczek. Doktadny nasz
adres jest Okrzei 17. Obok nas w drugim domu mieszka Pelc i Lewinson®. Mamy mate
pokoje, ale dla siebie, do pokoju Rézi wchodzi sie z korytarza, a do naszego z kuchni.
Oba pokoje faczy korytarz. Tak ze jest nam bardzo wygodnie. Cieple mieszkanie jest
dla nas bardzo wazne®.

# Izaak (Icek) Obarzanski, wspdlnik Kopla Gringrasa oraz jego zona Rdza, corka Kopla Gringrasa.
¥ Kieleccy lekarze: Mojzesz Pelc i Jozef Lewinson.

0 Listy udostepnione autorowi przez Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z 4
kwietnia i 28 czerwca 2021 roku.



IL. 5. List Bali Gringras z getta kieleckiego z 22 kwietnia 1941, ze zbioréw prywatnych Jakuba
Duszynskiego
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IL. 6. Fotografia dotgczona do listu Bali Gringras — pierwsza z lewej siedzi Fajgla, za nig stojg
corki — Mania i Roza oraz Kopel Gringras, ze zbioréw prywatnych Jakuba Duszynskiego

Z treéci wynika réwniez, ze rodzina wysylata paczki, cho¢ nie kazda docho-
dzila, korespondencja byta do obozu dostarczana, ale zwrotne listy nie docieraly
do Kielc. Bala pisze réwniez o kontakcie z Zygmuntem (okreslanym jako Simon),
ktory potwierdzil otrzymanie paczki i zdjecia rodzicéw na jego nowy adres, z kto-
rego zamierzal napisa¢ do braci na Syberii. Korespondencja wskazuje, ze rodzina
Gringraséw — sama w trudnym polozeniu w Kielcach — miala jeszcze wowczas
mozliwo$¢ pomagania najblizszym zestanym do obozéw oraz Zygmuntowi we
Francji. Z czasem nie bylo to juz mozliwe, a warunki zycia w getcie skazywaly
jego wiezniow na szukanie pomocy dla siebie. Do listu byta dotgczona fotografia
wykonana zapewne w tym domu i przedstawiajaca grupe oséb, w tym Kopla,
Fajgle i ich dwie corki, podczas jakiej$ uroczystosci.

Dom przy Okrzei, ulokowany w dawnej robotniczej dzielnicy i do dzi§ wyrdz-
niajacy si¢ zachowang kuczka, nalezal do jednych z lepszych w tej czesci getta,
wiec moglo by¢ to rzeczywiscie pewna pociecha dla rodziny, ktéra znalazla sie
w tak tragicznym polozeniu®.

' Autor dziekuje dr. Markowi Maciggowskiemu, dyrektorowi O$rodka Mysli Patriotycznej
i Obywatelskiej w Kielcach, za konsultacje i potwierdzenie, Ze pod obecnym adresem
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IL. 7. Kamienica przy ulicy Okrzei 17a, Kielce 2021, fot. autor

W jednym z pierwszych artykuléw na temat rodziny Gringraséw Krzysztof
Urbanski pisal, ze wlasciciel ,,Moderne” zginal w Treblince*’. Natomiast w publi-
kacji wydanej szes¢ lat pozniej wskazywal, ze Kopel Gringras zostal zastrzelony na
terenie wytworni ,,Orion” w roku 1941 - czego powodem moglo by¢ przejmowanie
przez hitlerowcéw mienia zydowskiego jako tzw. bezpanskiego. Fajgla za$ zgineta
w Treblince rok pdzniej*’. Los matki zapewne podzielily réwniez Bala i Mania.
Wspolnik Kopla Gringrasa — Izaak Obrzanski — zostal brutalnie zamordowany
przez hitlerowcow na ulicach Kielc, a jego Zona Rdza wraz z synem Szymonem

Okrzei 17a jest ta sama kamienica. Do tego domu trafita réwniez Sura Matka vel Salomea
Bryczkowska, wdowa po Chaskielu - bracie matki Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, ktora
mieszkala wczesniej na pierwszym pietrze pierwszej oficyny w kamienicy na Sienkiewicza
52. Miatlo to miejsce z koncem 1940 roku, a wiec jeszcze przed utworzeniem getta, gdy zy-
dowscy mieszkancy tego domu byli wysiedlani, a ich mienie przejmowane przez okupantdw;
relacja dr Ireny Furnal spisana przez autora w dniu 22 czerwca 2021 roku, korespondencja
mailowa z 26 czerwca i 26 lipca 2021 roku.

32 K. Urbanski, Gringrasowa saga, ,,Jkar’1993, R. 1, nr 4, s. 31.
3 Idem, Leksykon dziejow..., s. 95.
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zostali rozstrzelani w Wisnidéwce pod Kielcami 20 lipca 1942 roku*. By¢ moze ten
sam los spotkal takze ich cérke — Gige, ktdra réwniez nie przezyta wojny.

W pierwszym okresie okupacji pozostata czg$¢ rodziny przebywata we Lwo-
wie, ktory znalazl si¢ na terenie Polski zajetej przez Zwiazek Radziecki. Leopold,
Maurycy i Artur mieszkali poczatkowo razem ze swoimi rodzinami. W roku 1940
Artur, Ziuka i Leopold zostali deportowani z rodzinami do wspomnianego fagru
w Jakucji. Podobnie jak rodzenstwo, Maurycy z rodzing odméwili przyjecia oby-
watelstwa radzieckiego i zostali zestani do obozu ,,Nowaja Strojka” w okolicach
Joszkar-Oty w europejskiej czesci Rosji.

Zapewne w roku 1942, w wyniku uktadu Sikorski-Majski, rodziny Maurycego
i Leopolda dotarly do Samarkandy w Uzbekistanie®. Po jednej z wizyt w okupa-
cyjnej strefie niemieckiej Anna — Zona Artura — nie mogla juz wréci¢ do Lwowa
i wojne przezyla w Czestochowie, pracujac jako wigzniarka getta w fabryce zbro-
jeniowej ,Hasagu”, wyzwolonej z poczatkiem 1945 roku przez zolnierzy Armii
Czerwonej. Oprdcz pracy przy wyrebie tajgi — wykonywanej przez wszystkich

IL. 8. Fajgla i Kopel Gringras, Kielce 1941, nr inw. MNKi/H/5156

3 K. Urbatiski, R. Blumenfeld, Sfownik historii kieleckich Zydéw, Kielce 1995, s. 94.

% Ibidem, s. 55; K. Urbanski, Zagtada ludnosci..., s. 43, 151-152, 160; idem, Leksykon dziejéw...,
s. 94.
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II. 10. Szymon i Giga Obarzanscy, Kielce ok. 1939-1941, nr inw. MNKi/H/5161
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IL. 11. Grupa polskich uczniéw na schodach meczetu Shah-i-Zinda w Samarkandzie, Henryk
Gringras w pierwszym rzedzie drugi z lewej, ZSRR 1944, nr inw. MNKi/H/5179

braci, ktorzy trafili do tagrow — Artur robil réwniez zdjecia zolnierzy i wiezniow,
przy okazji dokumentujac obozowa rzeczywisto$¢. Z fagru w Atdanie trafit do
Fergany w Uzbekistanie, gdzie pracowal jako fotograf w panstwowym zakfadzie.
Pensja byla niska, a rodzina cierpiala na niedostatek zywnosci. W Ferganie znalazta
sie rowniez Ziuka z mezem?*. Julian poczatkowy okres wojny spedzil we Lwowie,
gdzie dofaczyla do niego Fela Baum, z kt6ra wyjechal z Kielc. Ze Lwowa przeniesli
sie pod Tarnopol, skad uciekli w kierunku na Pottawe po ataku Niemiec na ZSRR.
Po kilku tygodniach dotarli do Taszkientu w Uzbekistanie, skad przeniesiono ich
do miejscowosci Szurab i Kokand, gdzie Julian pracowat jako inzynier maszyn
przy montazu kotléw. Do Polski wrocili z Uzbekistanu pociggiem w maju 1946
roku i zamieszkali w Warszawie®. Z konicem 1945 lub na poczatku 1946 roku do

* Relacja Ishayahu Dishoniego (Ryszarda Gringrasa) spisana przez autora 22 i 23 czerwca
2021 roku.

7 Wywiad Anny Grupinskiej z Julianem Grenem (Gringrasem) z 23 czerwca 2005 roku,
udostepniony autorowi przez Jakuba Duszyniskiego, korespondencja mailowa z 2 czerwca
2021 roku.
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1L
80. XX wieku, nrinw. MNKi/H/5180  kieleckiego Leopold i Maurycy byli w Kielcach,

kraju powrocili réwniez pozostali czlonkowie
rodziny. Artur z corka i synem trafit z Uzbeki-
stanu do Lwowa, skad szybko zostali wystani
do Polski. W Czestochowie odnalezli Anne?.
W maju 1943 roku Zygmunt Gringras —
jako fotograf mieszkajacy przy rue Casablan-
ca 2 w Valence na potudniu Francji - zostal
deportowany z obozu Compiégne do Drancy,
a nastepnie 23 czerwca trafil do Auschwitz®.
Zginal z poczatkiem 1945 roku®. W relacji ro-
dzinnej istnieje informacja, ze Zygmunt zmart
poza obozem podczas marszu $mierci*'. Jego
nazwisko - Symca Gringras — widnieje na Murze
Nazwisk w Muzeum Pamiegci Shoah w Paryzu,
ktory upamietnia Zydéw wywiezionych z Franciji
12. Artur Gringras, Izrael lata70.-  do nazistowskich obozéw**. Podczas pogromu
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Relacja Ishayahu Dishoniego (Ryszarda Gringrasa) spisana przez autora 22 czerwca 2021
roku.

Muzeum Pamieci Shoah w Paryzu - Musée, Centre de documentation Mémorial de la Shoah,
karta biograficzna Zygmunta Gringrasa — Symca Gringras, https://ressources.memorialdela-
shoah.org/notice.php?q=identifiant_origine:(FRMEMSH040870795574) (dostep: 9.07.2021).
Dokumenty dotyczace Zygmunta Gringrasa nie zachowaly sie w zasobach archiwum Au-
schwitz, ktorych wigksza cze$¢ zostala zniszczona na rozkaz wladz obozu w styczniu 1945
roku. Archiwum Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau potwierdza, ze nazwisko to jest
wymienione na liScie 0s6b deportowanych z Drancy do KL Auschwitz z dnia 23 czerwca
1943 roku i dodatkowo przytacza fragment z ksigzki Danuty Czech Kalendarz wydarzen
w KL Auschwitz: ,25 VI 1943 (piatek). Przywieziono pie¢dziesiatym piatym transportem
RSHA z Francji z obozu Drancy 1018 Zydéw - mezczyzn, kobiet i dzieci. Po selekeji skie-
rowano do obozu jako wiezniéw 383 mezczyzn, oznaczajac ich numerami 125858-126240
oraz 217 kobiet, oznaczajac je numerami 46537-46753. Pozostate 418 osdb zabito w ko-
morze gazowej”; korespondencja mailowa Ewy Bazan z Archiwum Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau z autorem 17 pazdziernika 2021 roku.

K. Urbanski, Leksykon dziejow..., s. 95.

Relacja Ishayahu Dishoniego (Ryszarda Gringrasa) spisana przez autora 22 czerwca 2021
roku; wywiad Jakuba Duszynskiego z Estera (Ziuka) Majtek z 1999 roku, korespondencja
mailowa z autorem z 11 pazdziernika 2021 roku.

Muzeum Pamieci Shoah w Paryzu — Musée, Centre de documentation Mémorial de la
Shoah, karta biograficzna Zygmunta Gringrasa — Symca Gringras: https://ressources.me-
morialdelashoah.org/notice.php?q=identifiant_origine:(FRMEMSH040870795574) (dostep:
9.07.2021).
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IL. 13. Artur Gringras przed dawnym mieszkaniem rodzinnym na dziedzincu kamienicy przy
ulicy Sienkiewicza 52 - patrzy w kierunku, gdzie znajdowal si¢ zaklad ,, Moderne”, Kielce 1987,
ze zbioréw prywatnych Jakuba Duszynskiego

skad w jego wyniku wyjechali z rodzinami do Wroctawia, gdzie trafit réwniez
Artur z rodzing - po kilkumiesiecznym pobycie w Czgstochowie, mierzac sie tam
z grozbami czgéci spoleczenstwa polskiego, negatywnie nastawionej do powracaja-
cych Zydéw. Artur Gringras, oficjalnie juz postugujac sie tym imieniem, otworzyt
zaklad fotograficzny na pierwszym pietrze kamienicy przy ulicy Wiadystawa
Lokietka 2, podczas gdy rodzina wynajmowata mieszkanie na pietrze trzecim.
W roku 1950 cata rodzina Artura wyemigrowata do Izraela®.

W tym tez czasie wyjechala wieksza cze$¢ rodzenstwa — Leopold do Szwecji,
gdzie pracowal jako chemik w przemysle fotograficznym, a Ziuka, Maurycy i Le-
opold do Izraela. Artur Gringras opuscit Polske z trzema podrecznymi aparatami
fotograficznymi i kontynuowal prace w zawodzie, prowadzac atelier w Tel Avivie,
a zwieniczeniem jego kariery byla wystawa wlasnych zdje¢ w Zurichu w roku
1984. Trzy lata pdzniej po raz ostatni przyjechal do Kielc, odwiedzil wowczas
znajome miejsca — Owczesng ulice Buczka, gdzie stal dawny budynek wytworni

# Relacja Ishayahu Dishoniego (Ryszarda Gringrasa) spisana przez autora 22 czerwca 2021
roku.
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,Orion” i dziedziniec kamienicy na Sien-
kiewicza 52**. W Polsce zostal Julian, bedgc
wierny swoim komunistycznym idealom
- nadziei zZycia w nowoczesnym panstwie,
bez ponizania i antysemityzmu, ktérych
doswiadczyl przed wojna. Jak wspominal,
pragnienia te uksztaltowala w nim twor-
czo$¢ najwazniejszego dla niego pisarza —
Stefana Zeromskiego. W pierwszych powo-
jennych latach zmienil nazwisko na Gren,
pracowal w Misji Zakupéw Inwestycyjnych

1I. 14. Leopold Gringras w laboratorium,
Szwecja ok. 1980, nr inw. MNKi/H/5175

Ministerstwa Przemystu i Handlu. Od 1949
roku byt dyrektorem Centralnego Zarzadu
Energetyki, a nastgpnie zajmowal sie roz-
wojem przemystu metalowego®. W roku
1992 spisat relacje o historii rodziny i jej
przedsiebiorstwach fotograficznych*.

I1. 15. Julian Gringras, Wroctaw ok. 1950,
nr inw. MNKi/H/5174

# Relacja Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z autorem z 17 i 26 czerwca 2021

roku.

# TJulian Gren (Gringras) przypuszczal, ze jego bracia - Leopold i Maurycy — wyjechali z Pol-
ski w wyniku pogromu kieleckiego, z kolei Ishayahu Dishoni (Ryszard Gringras) uwaza,
ze pogrom nie byl powodem wyjazdu z kraju, a bracia przeniesli sie z Kielc do Wroclawia,
skad wyjechali w roku 1950, korzystajac z otwierajacych sie dla Zydéw mozliwosci wyjaz-
du; wywiad Anny Grupinskiej z Julianem Grenem (Gringrasem) z 14 czerwca 2005 roku,
udostepniony autorowi przez Jakuba Duszyniskiego, korespondencja mailowa z 2 czerwca
2021 roku; wywiad Jakuba Duszynskiego z Ishayahu Dishonim (Ryszardem Gringrasem)
z 26 marca 2018 roku, korespondencja mailowa z autorem z 17 czerwca 2021 roku.

46

Julian zmarl w Warszawie w 2007 roku, Leopold w Szwecji w 1985 roku, w Izraelu zmarli:

Maurycy w 1987 roku, Artur w 1988 roku, Ziuka w 2000 roku.
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»Moderne”

Atelier Kopla Gringrasa miescilo si¢ przy kamienicy - w ktorej wediug swo-
ich wlasnych stéw i tradycji rodzinnej urodzit si¢ 20 maja 1919 roku Gustaw
Herling-Grudzinski®. Znajdowala sie ona w tej czeéci pryncypialnej ulicy Kielc,
ktéra zostata zabudowana z poczatkiem XX wieku. Byta to wéwczas bardzo dobra
lokalizacja, rowniez ze wzgledu na bliskos¢ dworca kolejowego, zamykajacego
perspektywe ulicy. Dzialka nalezata do Natana Hassenbeina, nabyl j3 Dawid Jasny
i wybudowat dom, a nastepnie sprzedal go Esterze Kestenberg. Miescila sie tam
szkota Izraelickiego Towarzystwa Pomocy Ubogim*. W kamienicy tej mieszkata
tez inna, zasymilowana i zastuzona w historii Kielc rodzina pochodzenia zydow-
skiego — Rzedowskich®.

Z lewej strony przy wejsciu do bramy byla umieszczona witryna reklamowa
»Moderne”. Po przekroczeniu bramy klienci znajdowali wejscie do zakladu po
okolo 20 metrach - w niskim, murowanym budynku po prawej stronie®. Byl on
ulokowany prostopadle do drugiej oficyny, gdzie na wysokim parterze miescito
sie mieszkanie Gringraséw. Pod nim znajdowala sie Zydowska piekarnia, gdzie
rodzina zaopatrywala si¢ w mace. Prawdopodobnie obok wejscia do zakladu byta
drewniana witryna reklamowa, wypelniona zdj¢ciami portretowymi. Po przejsciu
przez maty ganek klienci trafiali do poczekalni, gdzie ustalano rodzaj i technike
zdjecia, a zamowienia byly przyjmowane przez kasjerke, ktdrej role pelnily réwniez
corki Kopla. Kolejnym pomieszczeniem byto wlasciwe atelier - nieco wyzsze od
poczekalni, charakteryzujace sie duzg, przeszklong od péinocy $ciang, wypelnia

¥ Rodzina zajmowata poczatkowo mieszkanie na drugim pietrze od frontu, a nastepnie - od
roku 1928 - na pietrze pierwszym w oficynie przylegajacej do czesci frontowej z balkonem
na rogu kamienicy, z wejéciem z bramy (w tej samej linii znajdowalo si¢ dalej mieszkanie
Bryczkowskich). Tak byto do roku 1932, do smierci matki Gustawa. Wowczas przyszly pisarz
zamieszkal u rodziny na pierwszym pietrze tej samej oficyny, lecz z wejsciem klatka scho-
dowa w podworzu (po jej lewej stronie). To byto jego lokum do roku szkolnego 1935/1936,
gdy policja rozbita komunizujgce kétko mltodziezy gimnazjalnej, dokonujac réwniez rewizji
na stancji Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, zaangazowanego w tajne spotkania tej grupy
(przenidst sie wowczas do kamienicy pod dzisiejszym adresem plac Wolnosci 10). Na trzecim
pietrze od frontu znajdowalo si¢ mieszkanie Estery Kestenberg, za$ na pierwszym Gabriela
Ellenzweiga, ojca Maksa — wlasciciela kina ,,Phenomen”, a nastepnie ,,Palace”; relacja dr
Ireny Furnal, korespondencja mailowa z autorem z 22 maja i 26 lipca 2019 roku.

48

M. Maciagowski, Sladami cieni..., s. 118-119.

49

Ignacy Rzedowski byl przyjacielem Juliana Gringrasa.

*0 Autor dzigkuje Agnieszce Tumilowicz za udostepnienie fotografii, ktore pozwolily na do-

ktadne zlokalizowanie i opisanie zakladu ,Moderne” w uzupetnieniu do wspomnien Juliana
Grena (Gringrasa).
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matowymi szybkami. Swia-
tto regulowano poczatkowo
za pomocg dlugiego draz-
ka, ktéorym przesuwano
granatowe tkaniny. Trze-
cia cze$¢ budynku - blizej
Plant - byla jednopietrowa.
Na gore prowadzity strome
schodki, a znajdowala sie¢
tam ciemnia i laborato-
rium, gdzie papier byt ciety,
nablyszczany i pakowany.
Okna catego zakladu wy-
chodzily na strone péinoc-
n3. Do budynku przylegata
szopa, w ktorej skladowano
siano, a czasami pojawialy
sie rébwniez konie. Row-
nolegly, pdéinocny bok
tego podworka, zajmowat
ciag komorek z drewnem
na opat i ubikacja. Po ich
drugiej stronie, na sasied-
niej dzialce przy Plantach,
znajdowal si¢ obszerny bu-
dynek chederu i zarazem
zydowski dom modlitwy -
byl tak blisko, ze odglosy nauki i modlitw dochodzily do mieszkania Gringraséw.
Miejsce to bylto postrzegane przez mlodego Juliana jako interesujacy, cho¢ obcy
$wiat. Na dziedzincu rosta wierzba - kilka metréw za bramg po prawej stronie,
jak zapamigtal jeden z lokatoréw - oraz znajdowata si¢ studnia z duzym kotem
zamachowym i korba, stuzacg dzieciom za swoista karuzele. Wod¢ pompowano
do pojemnikéw na strychu, a mieszkania byly wyposazone w krany, cho¢ bez
tazienek. Lokum Gringraséw stanowily trzy widne pokoje, ubikacja i kuchnia,
ktora stuzyla rowniez jako tazienka lub pralnia. Na czas kapieli wstawiano do
niej blaszang wanne lub drewniang bali¢ z wyzymarka, a do pomocy zatrudniano
praczke. W latach prosperity rodzina, podobnie jak inne familie mieszczanskie,
wynajmowala do pracy stuzaca. Domem zajmowala sie Fajgla Gringras, osobicie

II. 16. Kamienica przy ulicy Sienkiewicza 52, Kielce 2021,
fot. autor
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chodzac na bazary po niezbedne produkty, a takze dogladajac malego ogrodu,
ktéry znajdowal sie za kamienicg. Wieczorami pomagala réwniez wykonywac
retusze negatywow w pierwszym pokoju, zajmowanym przez synoéw, bedacym
takze jadalnig®'.

Kopel Gringras rozpoczal dzialalnos¢ od wykonywania powigkszen®™. Z cza-
sem zyskal renome wybitnego portrecisty. Wykaz zakladéw handlowych i prze-
mystowych w Kielcach z 1915 roku wskazuje trzy fotograficzne atelier: Adama
Badziana przy ulicy Duzej, Felicji Arbus przy Hipotecznej oraz Kopla Gringrasa
na ulicy Franciszka Jozefa® - jak po wyparciu wojsk rosyjskich nazwano dawna
ulice Ruska, czyli gtéwny trakt sSrodmiescia. W pazdzierniku 1915 roku zaklad
uwiecznit przyszla matke papieza Jana Pawla II. Emilia Wojtyta odwiedzala meza,
sierzanta Karola Wojtyle, pelnigcego w kieleckich koszarach stuzbe podoficera
rachunkowosci wadowickiego putku armii Austro-Wegier. Zdjecie bylo wowczas
potrzebne do dokumentu identyfikacyjnego, ktory zostal sporzadzony w jezyku
niemieckim i wegierskim. Na odwrociu widoczny jest nadruk z pieczeciami
wadowickiej jednostki wojskowej, a kolorem czerwonym odbito prostokatna
pieczatke , MODERNE” Kielce. Widnieje tam réwniez podpis Emilii Wojtyly z data
1915 roku. Dokument z fotografig znajduje sie w Muzeum Dom Rodzinny Ojca
Swietego Jana Pawta IT w Wadowicach.

Po odzyskaniu niepodlegtosci Kopel Gringras uwiecznil wizyte Jozefa Pitsud-
skiego w Radzie Miejskiej, gdy marszalek 20 pazdziernika 1921 roku odbierat
pierwsze w historii Kielc honorowe obywatelstwo miasta®. Dziesi¢¢ dni pozniej
»Gazeta Kielecka” informowala, ze do rejestru handlowego Sadu Okregowego
w Kielcach wpisano istniejacy od 1910 roku Zaklad Fotograficzny ,Moderne”
Kopla Gringrasa przy ulicy Kolejowej 49%. Inng stawg uwieczniong przez atelier
byto genialne dziecko szachow - ktére w 1924 roku wyemigrowalo do Stanéw
Zjednoczonych, by nastepnie zdoby¢ laur jednego z czotowych szachistow XX wie-
ku - Samuel Reshevsky. Z pewno$cig musialo by¢ to szczegdlnym wyréznieniem

! Wywiad Anny Grupinskiej z Julianem Grenem (Gringrasem) z 14 czerwca 2005 roku,

udostepniony autorowi przez Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z 2 czerwca
2021 roku.

52 M. Maciggowski, Sladami cieni..., s. 30.

> M. Janik, Fotografia w guberniach kieleckiej i radomskiej w latach 1839-1918, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Kielcach” 1990, t. 15, s. 130.

Relacja Artura Obozy, dokumentalisty w Muzeum Dom Rodzinny Ojca Swietego Jana
Pawtla IT w Wadowicach, korespondencja mailowa z 7 kwietnia 2020 roku.

> K. Urbanski, Leksykon dziejow..., s. 95.
> ,Gazeta Kielecka’1921, R. 52, nr 56, s. 3.

54
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dla zapalonego szachisty, jakim byt ,,pan Moderne” - jak nazywano Kopla Grin-
grasa — ktdorego wielkg pasja byly partie szachowe, rozgrywane czesto w kieleckich
cukierniach, na przyklad w ,,Royalu”

Julian Gren (Gringras) tak zapamietal wizyty oséb portretowanych, ktérymi
byli tak kielczanie, jak i mieszkancy okolicznych wiosek:

Klienci przygotowywali si¢ do zdjecia przed duzym lustrem. Poprawiali fryzure, krawat,
makijaz i przechodzili do atelier obwieszonego mndstwem przesuwanych zastonek
szaroniebieskiego koloru. Klienta lub grupe ojciec ustawial na tle dekoracji. Na jednej
z nich byt postument z wazg. Ojciec podchodzit do aparatu, nakrywat si¢ plachta, cos
tam manipulowal i znowu odchodzit od aparatu, brat dtugg laske i zaczynat manipu-
lowac¢ zastonkami na bocznych oknach i na suficie. Chodzito o uzyskanie najlepszego
os$wietlenia. Na koniec podchodzit do ,,ofiary” i wydawal dyspozycje: gtowe troche
bardziej na bok, usmiechna¢ sie, nie garbic¢ sie, patrze¢ do aparatu, uwaga! I pstryk.

Z czasem pojawily sie w atelier lampy elektryczne, ktore nazywano ,,jupiterami’.
Zdjecia wykonywal Kopel Gringras, a nastepnie réwniez jego synowie. ,Moder-
ne” wprowadzito do swojej oferty takze zdjecia portretowe na porcelanie, ktdre
chrzeécijanie umieszczali na pomnikach nagrobnych bliskich 0séb*’.

Artur Gringras zakonczyl nauke w 1919, rozpoczynajac praktyke i prace
w ,,Moderne” - do 1923 roku, a nastgpnie — wedlug wlasnych stéw — prowadzit
zaklad do roku 1928%. Gdy ozenil si¢, wyjechal do Czestochowy, gdzie w roku
nastepnym otworzyl Zaklad ,,Foto-Sztuka” w Alei NMP 12, a 16 pazdziernika
1935 roku zlozyt egzamin na czeladnika — mistrza w zawodzie fotograficznym?.
Rodzina mieszkata przy ulicy Sutkowskiego 11%. Dnia 5 wrzesnia 1935 roku Kopel
Gringras zaswiadczyl, zZe Leopold przebywal na nauce rzemiosta w ,Moderne”

%7 J. Gren (Gringras), Okruchy...; material udostepniony autorowi przez Jakuba Duszynskie-
go, korespondencja mailowa z 12 marca i 9 czerwca 2021 roku; wywiad Anny Grupinskiej
z Julianem Grenem (Gringrasem) z 13 i 14 czerwca 2005 roku, udostepniony autorowi przez
Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z 2 czerwca 2021 roku.

58 Cech Fryzjeréw i Fotograféw Zydéw w Kielcach i powiecie Kielce, na podstawie $wiadec-

twa, ktdre ztozyli 4 grudnia 1934 roku dwaj cztonkowie cechu — Aleksander Lander i Leon
Goldfarb - stwierdzal, ze ,,Abram Gringras prowadzil samoistnie zaktad fotograficzny p.f.
»Moderne” w Kielcach przy ul. Sienkiewicza 49 — w okresie od roku 1925 do 1927”; APK,
Izba Rzemieslnicza w Kielcach, 21/415, sygn. 2674, s. 10.

% Ibidem,s. 5, 11.

% Relacja Ishayahu Dishoniego (Ryszarda Gringrasa) spisana przez autora w dniu 29 czerwca

2021 roku.
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I1. 17. Grupa dziewczat - fotografia z pieczatka zakladu ,,Moderne”, Kielce ok. 1914, dar Wandy
Czarneckiej, nr inw. MNKi/H/5597/9

w okresie od 1 czerwca 1926 do 1 kwietnia 1935 roku®’. Nastepnie 12 listopada
tego samego roku Leopold Gringras, mieszkajacy wowczas na ulicy Sienkiewicza
52/9, ztozyt egzamin na czeladnika w zawodzie fotograficznym. Bracia pomagali
w laboratorium, retuszowali negatywy i pozytywy, zajmowali si¢ doskonaleniem
techniki szlachetnej w oparciu o brom i pobierali dodatkowa nauke w zakresie
chemii fotograficznej. Julian Gren (Gringras) w ten sposob opisal prace z wyko-
rzystaniem techniki, ktérg okreslal mianem ,,Brommeldruck™

Kiedy zasypiatem, lezac w t6zku, mialem wtedy 9 czy 10 lat, ojciec siedzial przed
pulpitem. Mial przed sobg plytke, taka wieksza, grubsza szklang plytke jedng i druga,
na jednej byla farba roztarta, na drugiej byla naga, $lepa fotografia. To wygladato na
zwykly czysty arkusz papieru, a to byla juz fotografia. Potem w reku miat sprezynke,
taki drut zakonczony kéteczkiem i w tym koteczku umieszczony byt pedzel z wlosiem,
dosy¢ sztywny i delikatny zarazem. Maczal ten pedzelek w farbie, obstukiwal i potem
sprezynowo delikatnie uderzat w te przyszla fotografie. I po jakich$ 10 minutach widaé
bylo zarys, na przyktad glowy. Potem wybijat dalej, niektore miejsca akcentowat moc-
niej, w ktérych cien wystepowal mocniej, akcentowal czern czy braz mocniej, wybijat

61 Na dokumencie widnieje pieczeé: Cech Fryzjeréw i Fotograféw Zydéw w Kielcach i powiecie
Kielce; APK, Izba Rzemieslnicza w Kielcach, 21/415, sygn. 10872, s. 12.
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1. 18. Dwoje dzieci — fotografia z pieczatka za-
kfadu ,Moderne”, Kielce ok. 1920, dar Krzysztofa
Durleja, nr inw. MNKi/Mat/H/410/6

Pawel Grzesik

w biel i powstawata piekna fotografia
o takiej ziarnistej charakterystyce.

Z czasem technike te opanowat
réwniez Artur. Pomocne w dosko-
naleniu si¢ w zawodzie bylo takze
czasopismo fotograficzne, ktore wla-
Sciciel atelier sprowadzal z Wiednia.
W ,Moderne” zatrudniony byt row-
niez Moric Chitler oraz jego dwaj
bracia - siostrzency Fajgli Gringras,
ktérych uboga rodzina mieszkala
w drewnianym domu przy ulicy Ka-
pitulnej i ktérzy znalezli nastepnie
zatrudnienie w wytworni ,,Orion”®.

W spisie fotograféw Kielc z roku
1928 Kopel Gringras wymieniony
jest jako majster samodzielny®.
Ostatniego dnia 1931 roku ,,Mo-
derne” - juz z adresem Sienkiewi-
cza 52 - reklamowalo si¢ na tamach
»Gazety Kieleckiej”, anonsujac wy-
konywanie zdje¢ tak przy swietle
dziennym, jak i elektrycznym oraz
dodatkowych swigtecznych ,,premii”

w postaci portretow®. Zaklad sygnowal fotografie pieczatkami réznych typow,
w tym prostokatnymi z treécig: , FOTO-MODERNE?” Kielce Sienkiewicza 52, czy
trojkatna z monogramem M w czesci centralnej i napisem: ,, MODERNE” KIELCE
- 1910 - umieszczonym po bokach. Lokalng konkurencja dla atelier Gringrasa
bylo studio Mieczystawa Goldfarba — ,Rembrandt”, mieszczace si¢ niemal naprze-
ciwko, w budynku na tytach kamienicy przy Sienkiewicza 37 i reklamujace sie
od ulicy narozng witryna oraz gablota wolnostojacg tuz przy mostku na Silnicy,

¢ J. Gren (Gringras), Okruchy...; material udostepniony autorowi przez Jakuba Duszynskie-
go, korespondencja mailowa z 12 marca i 9 czerwca 2021 roku; wywiad Anny Grupinskiej
z Julianem Grenem (Gringrasem) z 13 i 14 czerwca 2005 roku, udostepniony autorowi przez
Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z 2 czerwca 2021 roku.

% M. Janik, Fotografia w guberniach..., s. 130.
¢ ,Gazeta Kielecka” 1931, R. 62, nr 101, s. 4.
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ktore czasami byly uwieczniane, stajac si¢ tlem dla popularnych w latach 30. zdje¢
spacerowych.

W pierwszych latach okupacji ,Moderne” na Sienkiewicza 52 — przemianowanej
na Kolejowa 52 - byt prowadzony przez Nin¢ von Nasonow, za$ ,,Rembrandt” przez
Franciszka Gladysza®. Nastepnie przejat on
- za zgoda podziemia - zaktad ,,Moderne’,
ktory takze znajdowal si¢ pod niemieckim
zarzadem komisarycznym. Franciszek Gta-
dysz ,,Florek’, bedac facznikiem Komendy
Choragwi ZHP w Kielcach i zolnierzem
ZWZ-AK, odwiedzal inne miasta, kupujac
papier fotograficzny i wykonujac jedno-
cze$nie zadania konspiracyjne. W kiero-
wanych przez niego atelier istnial punkt
kontaktowy miedzy Komenda Okregu
AK i Batalionami Chtopskimi. Gladysz
przyjmowal tam facznikéw, konspiracyjna
korespondencije, srodki ptatnicze i bron.
Fotografowat takze obiekty wojskowe,
wykonywat zdjecia portretowe 0so6b, kto-
re musialy si¢ ukrywac pod zmieniong
tozsamoscig i posredniczyl w wyrabianiu
dla nich fatszywych dokumentéw. Zbierat
rowniez fotografie z dowodami zbrodni hi-
tlerowcow®. Zdjecia rodzinne Gringraséw
przechowala przez okres okupacji Polka

Il. 19. Portret mezczyzny — fotografia
z pieczatka zaktadu ,,Moderne”, Kielce
— Julia Rummel®, przekazujac je im po  1910-1930, dar Wandy Czarneckiej, nr
wojnie®. Krzysztof Urbanski wskazywal, — inw. MNKi/H/5552

‘W okupacyjnym spisie wlascicieli lokali i przedsigbiorstw kieleckich podany blednie jako
»). Gladysz”; APK, Akta miasta Kielc, 21/122, sygn. 2639, s. 12. Autor dziekuje Marcinowi
Kolasie, kierownikowi Dzialu Gromadzenia i Dokumentacji Muzeum Historii Kielc, za
zwrocenie uwagi na t¢ dokumentacje oraz konsultacje na temat zaktadu ,Moderne” i wy-
tworni ,Orion”

¢ F. Gladysz, Kronika [niepublikowany rekopis w zbiorach prywatnych, bez roku]. Autor
dzigkuje dr Irenie Furnal za zwrdcenie uwagi na ten watek historii atelier Kopla Gringrasa
oraz udostepnienie posiadanej kopii rekopisu.

 Trudno okresli¢, czy istnialo pokrewienstwo pomiedzy Julig Rummel i nauczycielem muzyki
Leopolda - Rommlem (Rummlem?).

% K. Urbanski, Leksykon dziejow..., s. 95.
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ze po powrocie do Kielc udato si¢ rodzinie odzyska¢ cze$¢ majatku®. Zapewne
chodzi tu o Maurycego i Leopolda, niemniej trudno ustali¢, czy wsrod tego ma-
jatku znalazlo si¢ wyposazenie ,Moderne”

W roku 1945 Zyg-
munt Sikora po powrocie
z obozu koncentracyjnego
Buchenwald, w budynku
dawnego ,Moderne” za-
czal wspdlnie z kolega
_ . _ prowadzi¢ zaklad fotogra-
L e S kL ‘ ~ficzny, dzierzawiac lokal
< iy : : o od znajomego. Po latach

wspominal ten czas w na-
I1. 20. Znak graficzny zakladu ,Moderne” na fotografii, Kielce stepujacy spos6b:
1919, nr inw. MNKi/H/2709

Taki znajomy prowadzit zaktad i przyszedt z zona, czy bym nie pracowal, bo mieli
pracownika i uciekl, pojechal na zachédd, a oni mieli tylko zaktad, a nie mieli fachowca.
No i poszedlem. Po dwéch, trzech miesigcach oni wyjezdzali na zachéd, bo tam znalezli
jakis interes. Wydzierzawitem od niego ten zaklad. To byl jeden z lepszych zaktadow
przed wojng. Zydzi przed wojna w fabryce ,Orion” jako pierwsi produkowali materiaty
fotograficzne - Kklisze, papier, a jeden syn prowadzit to. Potem, kiedy wlasciciel wrécit,
musiatem opusci¢ zaklad™.

Z relacji tej wynika, ze
przed Zygmuntem Sikorg
prowadzit w tym miejscu
atelier inny fotograf. Trud-
nos¢ sprawia zidentyfikowa-
nie wspomnianego wlasci-
ciela, ktory wrdcil. Zapewne
zapis ten dotyczy tego, ktory
wyjechal na zachéd. Jesli jed-

nak whasdciciela przedwojen- 5y, Pieczatka zaktadu ,Moderne” na pocztéwee, Kielce
nego, to by¢ moze chodzitu 1937, nr inw. MNKi/H/4723

% Idem, Gringrasowa saga..., s. 31.

7 Wywiad z Zygmuntem Sikora zamieszczony na portalu Stowarzyszenie Auschwitz Memento,
https://auschwitzmemento.pl/relacje/zygmunt-sikora/ (dostep: 6.07.2021).



II. 22. Obrys posesji przy ulicy Sienkiewicza 52 z roku 1950, znakiem X zaznaczono
wejécie do bramy od strony ulicy, a znakiem Y budynek dawnego zakladu ,,Moderne”,
APK, Akta miasta Kielc, 21/122, sygn. 3299
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I1. 23. Atelier Zygmunta Hamerskiego w dawnym budynku zaktadu ,,Moderne’, zdjecie wyko-
nane od strony drugiej oficyny kamienicy przy ulicy Sienkiewicza 52, w tle widoczne kamienice
po przeciwleglej stronie, w tym narozna z numerem 37, Kielce ok. 1962, fot. Z. Hamerski,
ze zbioréw rodzinnych - dzigki uprzejmosci rodziny Zygmunta Hamerskiego

o jednego z synow Kopla Gringrasa, ktorzy w 1946 roku byli w Kielcach i wyjechali
po pogromie.

W roku 1948 gospodarzem lokalu w dawnym ,,Moderne” zostal Zygmunt
Hamerski, ktory pierwsze studio otworzyl przed wojng w Klimontowie, skad po-
chodzil, by w roku 1942 przenies¢ si¢ do Pinczowa, gdzie réwniez pracowat jako
fotograf do czasu przyjazdu z rodzing do Kielc. Zaktad objat dwa pomieszczenia
dawnego ,Moderne” - sien i atelier, gdzie znalazla si¢ réwniez ciemnia — bez
pietrowej czesci budynku’. Dwa lata pdzniej powstat plan przebudowy parteru
kamienicy na sklep Centralnego Zarzadu Przemystu Miesnego”, znany nastepnie
kielczanom jako ,,Rybex”, a z lewej strony przy bramie widoczna byla witryna

7

Relacja Agnieszki Tumitowicz, wnuczki Zygmunta Hamerskiego, korespondencja mailowa
z autorem z 29 czerwca i 1 lipca 2021 roku. W okresie okupacji Zygmunt Hamerski prowadzit
réwniez dziatalno$¢ konspiracyjng w ZWZ-AK; A. Tumilowicz, Z.A. Zapalowa, Zygmunt
Hamerski (1912-1981). Pasjonat, artysta, fotograf. Wystawa ze zbioréw rodzinnych Zofii
Anny Zapatowej i Agnieszki Tumilowicz, Kielce 2010, s. 3-5.

72 APK, Akta miasta Kielc, 21/122, sygn. 3299, s. 14.
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reklamowa, ktdra zapraszala do atelier w glebi dziedzinca™. Od potowy lat 60.
studio znalazlo si¢ w nowym lokalu w pierwszej oficynie. Byto prowadzone przez
Zygmunta Hamerskiego do jego $mierci w roku 1981, a przez nastepne dziesig¢
lat przez jego ziecia - Jerzego Zapale”™. Przeprowadzka w potowie lat 60. wigzata
sie z powstaniem gmachu Naczelnej Organizacji Technicznej, ktorego skrajna,
potnocna czes¢ zostala wzniesiona na miejscu dawnego budynku ,,Moderne” - co
konczy historie renomowanego atelier Kopla Gringrasa, rozpoczeta ponad pie¢
dekad wczesniej.

. 2l
»Orion

W styczniu 1932 roku Kopel Gringras utworzyt Zaktad Reprodukcyjny i Po-
wigkszen ,,Emalit” z siedzibg przy ulicy Focha 9, ktéry swoje ustugi okreslat jako
reprodukcje i powiekszenia portretéw z fotografii ,,Semi-Email™”>. Pot roku pdzniej
- 3 lipca - ukazalo si¢ obwieszczenie Sadu Okregowego w Kielcach o ustanowieniu
intercyzy majatku i dorobku pomiedzy Izaakiem Obarzanskim, ktéry od marca
1928 roku prowadzil Artystyczny Zaklad Portretowy i Nowoczesnej Fotografii
przy ul. Duzej 8, a Rdza, corka Kopla Gringrasa™. Wkrotce Gringras dopuscit
ziecia do rodzinnego przedsi¢biorstwa i 14 lipca powstal Zaklad Portretowy
»Emalit” Spotka z ograniczong odpowiedzialno$cia z siedzibg przy ulicy Duzej 8
i kapitalem zakladowym cztery tysigce zlotych - podzielonym na sto udziatéw po
40 zlotych kazdy. Udzialowcami, a zarazem czlonkami zarzadu, zostali synowie
Kopla - Leopold (60 udziatéw) i Maurycy (20 udzialéw) oraz wspdlnik Oba-
rzanski (20 udzialow)””. W kolejnych latach ,,Emalit”, mieszczacy sie przy ulicy
Sienkiewicza 42, specjalizowal sie¢ miedzy innymi w monidfach - kolorowanych
portretach §lubnych.

7 Obecnie w tym miejscu jest tablica pamigtkowa poswiecona Gustawowi Herlingowi-Gru-
dzinskiemu.

™ Relacja Agnieszki Tumilowicz, wnuczki Zygmunta Hamerskiego, korespondencja mailowa

z autorem z 29 czerwca i 1 lipca 2021 roku.
75 Gazeta Kielecka”1932, R. 63, nr 9, s. 3.
76 Gazeta Kielecka”1932, R. 63, nr 51, s. 4.

77 W sprawach duzej wagi konieczne byto porozumienie minimum dwoch wspélnikéw. Do

zbycia lub zastawu udzialéw wymagana byla zgoda wszystkich cztonkéw zarzadu. Zyski
i straty mialy si¢ rozktada¢ w stosunku zgodnym z udziatami w spélce; ,Gazeta Kielecka’1932,
R.63,nr63,s. 4.
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W roku 1933 Kopel Gringras rozwinal dziatalnos¢, otwierajac Wytwdrnie
Fotochemiczng ,,Orion” Sp. z 0.0., produkujaca szklane plyty, papier i chemikalia
fotograficzne. Zaklad zostal zlokalizowany przy ulicy Focha — obecnej Paderew-
skiego — na obszarze na pétnoc od ulicy Sienkiewicza, charakteryzujacym sie
réwniez zabudowa przemystowa. Wspotprowadzacymi byli Leopold i Maurycy,
a kapital zakladowy wynosit cztery tysigce ztotych”. Wspdlnikiem Gringrasa w tej
czedci jego dziatalnosci zostal rowniez Icek Obarzanski.

W tym miejscu historii ,Oriona” wypada cofnac si¢ o trzy lata. Oto 5 czerwca
1930 roku Kopel Gringras, podajacy wowczas adres zamieszkania jako Sienkiewicza
49, wystapit do Zarzadu Miasta o zgode na wzniesienie dwupigtrowej oficyny na
swojej dzialce przy ulicy Focha 9. Budynek, na podstawie projektu Feliksa Topo-
rowskiego, zostal oddany do uzytku 1 listopada 1930 roku. Dom stal w glebi dziatki
krotszym bokiem wzgledem ulicy Focha, byl zwienczony dachem jednostronnie
spadzistym w kierunku niezabudowanego dziedzinca pétnocnego. Korpus liczyt
pie¢ osi i dodatkowo jedna - boczna, z prawej — wyrdzniong wejsciem i klatka
schodowa. Od strony wschodniej, w glebi posesji, wybudowano ciag trzech muro-
wanych pomieszczen biegnacych od gtéwnego budynku w kierunku péinocnym:
spizarnie z sienig, ktora taczyla sie z izbg dozorcy, do ktérej od pdéinocnej strony
przylegal maly budynek ubikacji. Dwie kondygnacje gtéwnego budynku posiadaty
charakter handlowo-przemystowy. Na parterze zaplanowano cztery pomieszczenia,
idac od strony klatki schodowej: emalierni¢, pakownie z dwoma oknami i dwa
laboratoria. Pierwsze pigtro zagospodarowano odpowiednio na biuro, retuszer-
nie z dwoma duzymi oknami podzielonymi na mniejsze kwatery, wywotywalnie
i suszarnig. Drugie za$ pigtro mialo funkcje mieszkalng - przedpokdj prowadzit
do kuchni z aneksem dla stuzacej, fazienki z ubikacjg oraz salonu z dwoma okna-
mi i balkonem, skad przechodzilo si¢ do dwdch kolejnych pokoi nastepujacych
po sobie”. Do tego mieszkania przeprowadzita si¢ cze$¢ rodziny Gringrasow®.
Okna w calym budynku wychodzity na péinoc - na drugg, niezabudowang czes¢
dzialki Kopla Gringrasa.

Przedsiebiorstwo, specjalizujace si¢ w nowym woéwczas rodzaju produkcji,
musialo si¢ dobrze rozwija¢, skoro juz 31 sierpnia 1934 roku wojewoda kielecki
wyrazit zgode na wzniesienie nowego budynku fabrycznego dla wytworni ,,Orion”

8 K. Urbanski, Leksykon dziejow..., s. 95.

7 Oficyna miala powierzchnie 286 m?, a koszt budowy wynidst 62 400 zI; APK, Akta miasta
Kielc, 21/122, sygn. 4236, s. 2, 7, 11-12, 15-16.

80 Zapewne Kopel i Fajgla z corkami — Balg, Manig oraz by¢ moze takze z Ziuka; wywiad
Anny Grupinskiej z Julianem Grenem (Gringrasem) z 13 czerwca 2005 roku, udostepniony
autorowi przez Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z 2 czerwca 2021 roku.



I1. 24. Projekt budowy dwupietrowej oficyny wytwdrni ,,Orion”, Kielce 1930, APK, Akta miasta
Kielc, 21/122, sygn. 4236

IL. 25. Projekt budowy dwupietrowej oficyny wytwoérni ,,Orion’, Kielce 1930, APK, Akta miasta
Kielc, 21/122, sygn. 4236
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przy Focha 9. Wydane jednoczesnie instrukcje szczegélowo okreslaly warunki
urzadzenia zakladu. Na przyklad - ze wzgledu na zasady bezpieczenstwa pracy
- pomieszczenie, w ktérym mial znalez¢ si¢ silnik, mialo by¢ poltaczone z innymi
sygnalizacjg, informujaca robotnikéw o jego uruchamianiu®. Architektoniczny
projekt Romualda Kasickiego zakladat horyzontalng elewacje nowoczesnej bryly
budynku, ustawionego szczytowo do ulicy Focha®.

Realizacja budowy spotkata sie z krytyka stuzb nadzoru. W czerwcu 1937 roku
Wydzial Komunikacyjno-Budowlany Urzedu Wojewddzkiego w Kielcach pisat
do Zarzadu Miasta, wskazujac, Ze w nowo powstalym budynku na ulicy Focha
9 stwierdzono wady budowli, ,,ktére sg wynikiem niewtasciwego wykonania ro-
bét budowlanych: pochyte podlogi, ugiecie belek stropowych, jako tez wynikaja
z niestosowania si¢ do warunkow udzielonego pozwolenia na budowe w zakresie
sposobu zabudowania poddasza™®. Konieczne byly wigc zmiany. Wytwornia
Fotochemiczna ,,Orion” Obarzanski Sp. z o.0. ztozyta do Urzedu Wojewddzkiego
podanie o zatwierdzenie nowego projektu i uzyskala jego akceptacje 23 lipca 1937
roku, migdzy innymi pod nastepujacymi warunkami: nowy budynek nie mégt
pelni¢ funkcji mieszkalnej, na poddaszu mialy by¢ magazyny — bez materiatéw
tatwopalnych z drzwiami otwieranymi po popchnieciu w kierunku wyjscia,
a pasy napedzajace pednie miaty by¢ ostonigte lub ogrodzone. Zaklad miat by¢
zaopatrzony w mechaniczng wentylacje, piece, kuchenki lub centralne ogrzewa-
nie, odrebne dla kobiet i me¢zczyzn szatnie, ubikacje i umywalnie oraz wspdlng
jadalni¢ z urzadzeniami do ogrzewania positkow™.

Budynek z wejsciem od ulicy Focha powstal w linii dotychczasowej oficyny
i byt od niej nieco szerszy. Od strony dziedzinca widoczne bylo wysokie pierw-

81 APK, Akta miasta Kielc, 21/122, sygn. 4216, s. 2-4, 13, 29-32.

8 K. Myslinski, Budownictwo przemystowe w Kielcach do 1939 r. Zarys, ,,Studia Muzealno-
-Historyczne” 2013, t. 5, s. 64.

Belki stropowe byly zalozone na murach niedoprowadzonych do jednego poziomu i w re-
zultacie budynek posiadal stropy pochylone od $ciany slepej do okiennej. Na pierwszym
pietrze wprowadzono samowolnie $cianki dzialowe, ktére utworzyty dlugi korytarz. Strych
zostal wykonany jako pomieszczenie uzytkowe przez podniesienie $cian, wprowadzenie
okien i $cianek dzialowych, dzielacych pomieszczenie na pokoje i sktady. Urzad Wojewodzki
zaznaczal, Ze ,wymienione uchybienia w rezultacie moga zagraza¢ trwatosci budynkow
i zagraza¢ w ten sposdb bezpieczenstwu publicznemu i osobistemu”. Stwierdzono réwniez,
ze nie byl prowadzony dziennik budowy. Sprawa zakonczyla si¢ ukaraniem przez Staro-
stwo Powiatowe architekta i autora projektu Romualda Kasickiego, ktéry byt jednoczesnie
kierownikiem budowy, grzywna w wysokosci 50 zt - pismo do Zarzadu Miasta Kielc z 10
stycznia 1938 roku; APK, Akta miasta Kielc, 21/122, sygn. 4216, s. 17, 21-22.

8 Tbidem, s. 39-41.

8

&



IL. 26. Projekt budynku frontowego wytworni ,,Orion”, Kielce 1934, APK, Akta miasta Kielc,
21/122, sygn. 4216
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sze pigtro oraz poddasze, do$wietlone matymi oknami i lukarnami. Na parterze
zlokalizowano sien z wejsciem od ulicy, ktéra prowadzila do biura po prawej
stronie. Za sienig znajdowala si¢ polaczona z nig portiernia, a nastepnie — w glebi
- magazyn, krajalnia oraz umywalnia szkta — pod ktéra w piwnicy znalazla sie
kotlownia centralnego ogrzewania. Cale pierwsze pietro zostalo przeznaczone na
sale do polewania papieru. Oba budynki faczyta dotychczasowa klatka schodowa,
z ktorej bylo réwniez wejscie do pomieszczenn nowo wzniesionego gmachu. Po
drugiej stronie dziatki, réwnolegle do kamienicy frontowej i oficyny, byty niskie
budynki pomocnicze, w ktorych sktadowano szklo i papier.

W roku 1937 Wytwornia Fotochemiczna ,,Orion” Obarzanski, skladajac do
Ministerstwa Przemystu i Handlu raport za rok poprzedni, wskazywala, ze pel-
nomocnikiem i kierownikiem jest Maurycy Gringras® z zawodem emulsjonera,
mieszkajacy na Focha 7, o przynalezno$ci panstwowej polskiej i narodowosci
zydowskiej, a kolejnym pelnomocnikiem i zarazem kierownikiem technicznym
oraz zastepca jest Leopold Gringras — w tym samym zawodzie, zamieszkaly na
Sienkiewicza 52, réwniez o przynaleznosci panstwowej polskiej i narodowosci
zydowskiej. Taka samg przynaleznos$¢ panstwowa i narodowa podano w przy-
padku pozostatych dwoch kierownikéw najwyzszego szczebla: Abrama-Mordki
Czarnego - urodzonego w 1911 roku emulsjonera i kierownika laboratorium oraz
Gersza Liwszyca, urodzonego w 1912 roku chemika. ,,Orion” zatrudniat wowczas
43 osoby, w tym dziewieciu pracownikow umystowych: dwdch buchalteréw,
dwdch demonstratoréw, po jednej maszynistce i ekspedientce oraz po jednym
kierowniku fabryki - chemicznym, laboratorium i technicznym oraz 33 pracow-
nikéw fizycznych: kwalifikowanych, ktérymi byli mezczyzni - dwdch polewaczy,
trzech krojczych, po jednym drukarzu-elektromonterze, palaczu-§lusarzu i che-
miku-laborancie oraz 25 kobiet przyuczanych do zawodu - 10 pakowaczek, szes¢
kontrolerek, jedna laborantke i osiem robotnic. Produkcja wytwdrni musiata
przynosic zysk, skoro w polowie 1937 roku zatrudnienie wzrosto do 132 oséb,
sposrod ktorych 11 pracownikéw byto umystowych: dwie maszynistki, cztery
ekspedientki, dwdch buchalteréow i po jednym kierowniku fabryki — chemicz-
nym, laboratorium i technicznym oraz 120 pracownikéow fizycznych, gdzie nadal
utrzymywal si¢ podzial na kwalifikowanych, ktérymi byli mezczyzni: sze$¢ pole-
waczy, dziewieciu krojczych, trzech drukarzy-elektromonteréw, czterech palaczy
i o$miu chemikéw-laborantéw oraz kobiet na przyuczeniu - 30 pakowaczek, 30
kontrolerek, sze$¢ laborantek i 24 robotnic.

% W raporcie tym widnieje jako Mozes Gringras.
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»Orion” nie posiadal mieszkan robotniczych ani miejsca pod ich budowe,
a zasadnicza dzialalno$¢ polegata na produkeji papieréw fotograficznych w bu-
dynku frontowym i ptyt w oficynie. Wytwornia wyposazona byla w maszyne do
polewania klisz konstrukcji wlasnej z 1933 roku i wydajnosci 40 m? na godzine,
kierat suszniczy z 1933 roku, obejmujacy 80 m?* szkla, maszyne do polewania
papieru konstrukcji wlasnej z 1934 roku, urzadzenie transportujace papier firmy
»Filnck”, dwa wentylatory susznicze firmy ,,Ochsner Bielsko” z 1934 roku, jeden
wentylator wyciagu tej samej firmy z 1936 roku, maszyne¢ do krojenia papieru
firmy ,,Johne Werke” z 1935 roku, maszyne do drukowania, wentylator ttoczenia
firmy ,,Ochsner Bielsko” z 1936 roku oraz taki sam konstrukcji wtasnej z roku 1937.

Proces produkeji plyt rozpoczynat si¢ w pierwszym laboratorium, gdzie od-
wazano do naczyn kamionkowych zelatyne emulsyjng, bromek i jodek potasu,
amonu, sodu oraz wodg destylowang. W naczyniach szklanych przygotowywano
roztwory azotanu srebra, ktore w zaleznosci od typu emulsji stragcano amoniakiem.
W drugim laboratorium rozpuszczone w tazniach wodnych roztwory zelaty-
ny i chlorkéw mieszano przy $wietle czerwonym z roztworem azotanu srebra,
otrzymujac $wiatloczulg emulsje, studzong nastgpnie na lodzie, rozdrabniang
za pomocg prasy przetlokowej i przemywana woda w celu usuniecia zwigzkéw
szkodliwych. W dalszej kolejnosci emulsja byta roztapiana na tazni wodnej, gdzie
w razie potrzeby dodawano zelatyne, formaline, alkohol, $rodki regulujace napig-
cie powierzchniowe i barwniki uczulajace stabilizatory. Emulsja byta nastepnie
filtrowana, doprowadzana do stanu stalej konsystencji i temperatury, a wreszcie
transportowana w zamknietych naczyniach do polewarni plyt, gdzie znajdowata
sie maszyna do polewania, na ktorg skladal si¢ transporter szkla, urzadzenia do
polewania i transporter chlodzacy lodem. Szklo fotograficzne byto polewane
emulsjg $wiattoczulg, ktora nastepnie tezata podczas chlodzenia lodem. Plyty
oblane stezala emulsjg przenoszono na koztach do suszarni, ustawiano na stotach
obrotowych, a po zapelnieniu pomieszczenia rozpoczynano proces suszenia po-
wietrzem doprowadzanym przez bateri¢ grzejna, filtr olejowy i wreszcie wentylator
turbinowy. Po wysuszeniu plyty przenoszono do kontroli przy spektroskopijnie
wyprobowanych filtrach §wietlnych, gdzie sprawdzano jakos¢ i czystos¢ polewu,
a nastepnie byly one krojone. Ostatni etap to pakowanie mniejszych ptyt w czarny
papier, bibutke pergaminows i pudelka.

W produkeji papieréw fotograficznych sposéb przygotowania emulsji byt
identyczny, a réznica dotyczyla jedynie skladu receptury. Inny byt natomiast
sposob polewania, suszenia i pakowania papieru. Maszyna w polewarni papieru,
napedzana silnikiem o mocy 3 KM, skladala si¢ z wigzania Zelaznego, na ktorym
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IL. 27. Projekt budynku frontowego wytworni ,,Orion”, Kielce 1936, APK, Akta miasta Kielc,
21/122, sygn. 4216




IL. 28. Projekt budynku frontowego wytworni ,,Orion’, Kielce 1937, APK, Akta miasta Kielc,
21/122, sygn. 4216
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byly umieszczone bebny do chtodzenia, watki do przeciggania papieru oraz plaskie
wanienki z emulsja. Papier barytowany, w rolkach dlugich na 300-500 metréw
i szerokich na 66 cm, przechodzit przez walki do wanienki z emulsja, ktéra nastep-
nie tezata na bebnach pod wplywem zimna. Nastepnie przeprowadzano go przez
druga wanienke z emulsjg - stezong i oblang warstwa ochronng - by doprowadza¢
go przez walki do urzadzenia transportowego, ktore wieszalo papier na festonach
przesuwajacych si¢ wolno z transporterem obok otworéw wentylacyjnych, to-
czacych powietrze. Po opuszczeniu suszarni papier byl automatycznie nawijany
i dostarczany w zamknietym futerale do krajalni, gdzie cigto go na arkusze, pod-
dawano kontroli i pakowano w czarny papier po 10, 25, 50 i 100 sztuk w paczce®.

Wspomnienia Juliana Grena (Gringrasa) uzupelniaja opis procesu produkgji
papieru fotograficznego:

Trzeba bylo zbudowaé maszyne mniej wiecej metra szerokosci, wysoka na jakie$ dwa,
dwa i pot metra z kilku bebnami, na ktérych przewijat si¢ papier. Papier zanurzat sie
w kuwety, w ktorych byt roztwor utrzymywany w stalej temperaturze. Ten roztwor to
byta emulsja, ale papier musial by¢ tak zanurzany, zeby tylko jedna strona byfa pokry-
ta. I on si¢ nie zanurzal caly w kuwecie, tylko dotykat powierzchni, prawdopodobnie
to byta gabka i on przejezdzal przez te gabke. W kazdym razie papier byl pokryty
emulsja, szedt do gory na walki i na walkach przewisat w festonach. Papier posuwat
sie do przodu, byt nadmuch powietrza cieplego, filtrowanego, czyszczonego. Zapro-
jektowatem wtedy ten filtr z pierécieniami. Nawet pamietam nazwe tych pierécieni,
ktore byly w ogromnym bebnie spryskiwanym woda. Powietrze przechodzito przez
ten beben i czyscilo sie, splukiwal sie pyt. Potem szto do blaszanego rurociagu, ktéry
mial z boku otwory i one dmuchaly powietrze juz czg§ciowo podgrzane i oczyszczone.
Nadmuchiwaly na festony i papier, nim doszed! do konca, to byl juz suchy, od razu
rolowal sie i w pewnym momencie byt odcinany nozycami.

Z przywotywanych wspomnien wynika, ze wiekszo$¢ maszyn zaprojektowat
Julian Gringras z ojcem, a wykonatl zydowski blacharz, ktérego rodzina okreslata
jako Cyna - cho¢ zapewne nie bylo to nazwisko, a okredlenie potoczne. Do wy-
tworni zostal zakupiony réwniez

8 W raporcie uzyto feminatywow. ,,Orion” mial swoje przedstawicielstwo handlowe jako
sklad komisowy na ulicy Orlej 2/22 w Warszawie, wykazywal kapitat zaktadowy w wyso-
kosci 10 000 z1, koszty w 1936 roku okreslil na 323 310,29 zl, a ubezpieczenie na 70 000 zt
w Towarzystwie ,,Prudential’, opieral sie na rownych udziatach wspdlnikow; APK, Urzad
Wojewodzki Kielecki I, 21/100, sygn. 14166, s. 1-9, 15, 19-21.
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przyrzad do mierzenia gestosci optycznej. Chodzito o to, zeby kontrolowaé szczegdlnie
klisze fotograficzne, zeby sprawdzié, jaka jest przepuszczalnos¢ swiatta kliszy. Wiec
zrobiono takie prébki jednolita warstwg pokrywang i sprawdzal [Leopold] na tym
denzografie, ktéry byl wyskalowany odpowiednio, czy ta gestos¢ odpowiada temu,
co powinno by¢. Jakie byly zwigzane z tym inne zabiegi, nie wiem, ale pamigtam, ze
Leopold zajat si¢ ta strong. Natomiast Artur chyba nie pracowal w tej fabryce foto-
graficznej, bo sie przenidst do Czestochowy. Maurycy by¢ moze pracowal w zakltadzie
fotograficznym jako retuszer, a poza tym on juz mial wtedy takie powazne zamitowania
malarskie.

Sposrdéd wszystkich pracownikéw okoto dziesieciu nalezalo do rodziny Ko-
pla Gringrasa - w tym jego cérki¥. ,,Orion” oferowal az 60 typoéw papierdow:
bromosrebrowy Briotex, gléwnie do powiekszen — wyrabiany w 38 odmianach,
chlorosrebrowy Solar dla stykowych odbitek amatorskich — w 12 odmianach,
chlorobromosrebrowy Veriton do portretéw — w dziewigciu odmianach oraz
papier rentgenowski. Z kolei plyty wytwarzano w 11 odmianach. W ofercie wy-
tworni znalazla si¢ rowniez chemia fotograficzna, proszek do lamp spaleniowych
Orion-Lux czy kapiele barwigce - stuzace do tonowania, czyli nadawania barwy
juz wywolanej i utrwalonej odbitce — w kolorze sepii, brazowym, czerwonym,
niebiesko-czarnym i miedzi®. Jesli doda¢ do tego fakt, ze produkowane materialy
byty wysokiej jakosci, oznaczalo to, ze zaklad nalezal do czotowych tego rodzaju
przedsiebiorstw w kraju®. Nadto wytwdrnie specjalizujace si¢ w produkcji plyt
i papieru fotograficznego nie byly wowczas liczne®.

Tymczasem rok 1937 przynidst aresztowanie Izaaka Obarzanskiego, oskarzo-
nego o naduzycia dewizowe i przemyt walut w portretach fotograficznych poza
granice kraju, co stanowilo cze$¢ szerszej afery walutowej. ,,Kielecki Express Co-

% Wywiad Anny Grupinskiej z Julianem Grenem (Gringrasem) z 13 czerwca 2005 roku,
udostepniony autorowi przez Jakuba Duszynskiego, korespondencja mailowa z 2 czerwca
2021 roku.

Autor dzigkuje Krzysztofowi Polanskiemu za udostepnienie materialéw z prywatnej kolek-
¢ji, w tym wzornika z broszurg wytworni ,,Orion’, zawierajacych specyfikacje oferowanego
asortymentu oraz konsultacje w tym zakresie, korespondencja mailowa z dnia 23 sierpnia
i23 wrzesnia 2021 roku.
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% J. Machnicki, O anonimowym przemysle - ,,Kieleckim Hollywood” i wlascicielach zakfadow

portretowych, ,,Swigtokrzyskie. Srodowisko. Dziedzictwo Kulturowe. Edukacja Regionalna”
2017, nr 19 (23), s. 37. W 1938 roku wytwdrnia produkowata klisze i papier fotograficzny
na sume 583 500 zI; K. Urbanski, R. Blumenfeld, Stownik historii..., s. 98.

Do istotnych wytwdrni tego rodzaju zaliczano poznanska ,Ewi’, nastepnie ,,Stafre”, byd-
goska ,, Alfe” czy warszawska fabryke Jerzego Franaszka, T. Cyprian, Fotografia. Technika
i technologia, Warszawa 1962, s. 21.
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II. 29. Pracownicy wytwdrni ,Orion” — w pierwszym rzedzie pierwszy z prawej w pozycji
potlezacej Chaskiel Majtek, w drugim rzedzie siedzg od prawej: Bala Gringras (1), Maurycy
Gringras (2), Kopel Gringras (4), Izaak Obarzanski (5), ksiegowy Eliasz Wilner (6), w trzecim
rzedzie od prawej stoja: Leopold Gringras (1), Zygmunt Gringras (5), Kielce, 25 kwietnia
prawdopodobnie 1933, nr inw. MNKi/H/5168

dzienny”, ktéry w sensacyjnym tonie serwowat czytelnikom szczegoly procesu,
informowal jednoczesnie, ze nie nalezy taczy¢ w tym wypadku Obarzanskiego
z dzialalnoscig ,,Oriona”. Po kilku miesiacach Sad Okregowy uniewinnit wspol-
nika Gringrasa i zrehabilitowat go przed opinig publiczna, a 6 kwietnia 1938 roku
»Kielecki Express Codzienny” wskazywal jako godne nasladowania, ze ,,Orion”
i ,Emalit” - zaklady Gringrasa i Obarzanskiego — zakupity obligacje pozyczki
Obrony Przeciwlotniczej na sume dwoch tysiecy zlotych, przekazujac je na rzecz
Funduszu Obrony Narodowej®. W pazdzierniku 1938 roku Kopel Gringras wystapit
do Zarzadu Miasta o zgode na wzniesienie budynku mieszkalnego dla dozorcy
na posesji swojej i Obarzanskiego przy ulicy Planty 6 — na obecnym skwerze
im. Ireny Sendlerowej. Magistrat nie wyrazil jednak zgody, poniewaz projekt nie
byt zgodny z przepisami, w tym Rozporzadzeniem Ministra Robét Publicznych
z 2 lipca 1929 roku®.

°! J. Machnicki, O anonimowym przemysle..., s. 37, 42.
2 APK, Akta miasta Kielc, 21/122, sygn. 5193, s. 1.
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Z poczatkiem II wojny $wia-
towej ,,Orion” zostal skonfisko-
s wany przez okupacyjne wladze
0‘”0’ (4" niemieckich faszystow jako tzw.
mienie bezpanskie, a kierow-

ORTOCHROM
o nictwo zakladu powierzono
Egonowi Schulzowi”. Wytwor-
nia dziatala jako Photochemi-
sche Fabrik ,,Orion” w tym sa-
mym miejscu, ale nazwe ulicy
zmieniono na Breitstrasse
(Szeroka) 9. W roku 1940, na

1. 30. Pudetko na klisze szklane wytwé6rni ,Orion”,  dwujezycznych ogloszeniach,
Kielce, lata 30. XX wieku, nr inw. MNKi/H/2862/1 zaktad reklamowal produkcje

WYTWORNIA_ FOTOCHEMICZNA s. 2 0. 0. Kielee

plyt, papieréw fotograficznych,
rentgenowskich i chemikaliéw*. Rozmiary produkgji, a takze stan zatrudnienia
zostaly zredukowane i byly $cisle kontrolowane przez okupantéw®. W 1941 roku
dzialaly w tym miejscu fotograficzne atelier na nazwiska Friedrich Kleineder
i Josef von Chmielowski, a numer ulicy podawano jako 44°. Podobnie w roku
1943 adresem wytworni byla juz Breitstrasse 44%”. Prowadzi to do wniosku, ze
administracja okupacyjna przenumerowata ulice, zamieniajgc strone nieparzysta na
parzysta, a dotychczasowa numeracja, rosnaca od péinocy w kierunku potudnio-
wym, zostala rdwniez odwrécona. W ten sposob wytwornia Kopla Gringrasa pod

% 0d 20 listopada 1941 roku zaczely ukazywac si¢ w ,Dzienniku Rozporzadzen dla Starostwa
Miejskiego i Powiatowego w Kielcach” rozporzadzenia o konfiskacie majatkow bezpanskich,
z ktérych pierwsze brzmialo: ,,Udzialy towarzystwa Zydéw Gringrasa Mojzesza i Gringrasa
Leopolda zostaja w mysl par. 8 rozporzadzenia o konfiskacie z dnia 24 I 1940 r. jako bezpan-
skie zajete. Kielce 27 pazdziernika 1941 r.”. Dokument podpisal starosta powiatowy Hans
Drechsel; K. Urbanski, Grabiez tzw. majgtkéw bezparniskich nalezgcych do Zydéw w Kielcach
i powiecie kieleckim w okresie okupacji, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
Studia Historica” 2013, t. 14, s. 226; idem, Leksykon dziejow..., s. 95; idem, Zagtada ludno-
Sci..., s. 69, 139.

¢ Idem, Reklama w dawnych Kielcach, Kielce 2005, s. 88; K. Urbanski, R. Blumenfeld, Stownik
historii..., s. 55, nienumerowana wktadka ikonograficzna.

% A. Massalski, S. Meducki, Kielce w latach okupacji hitlerowskiej 1939-1945, Wroctaw 2007,
s. 81.

% APK, Akta miasta Kielc, 21/122, sygn. 2639, s. 12.

7 Werkausweis Nr 22 - legitymacja wytworni ,,Orion” wystawiona 2 lipca 1943 roku na na-
zwisko Stella Gogoél, Muzeum Historii Kielc, nr inw. MHKi/H/2338.
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dotychczasowym numerem 9
uzyskala numer 44°.

W pierwszych latach po
zakonczeniu wojny ,,Orion”
- z adresem Focha 44 - zo-
stal przejety przez panstwo®,
a na jego instytucje nadrzed-
ng wskazywano Zjednoczenie
Przemystu Chemii Stosowanej
w Krakowie. W sierpniu 1946
roku Wytwornia Fotochemicz-
na ,,Orion” pod Zarzadem

IL. 31. Pudetko na klisze szklane wytwoérni ,Orion”, Panstwowym - jakq Oﬁcjalnie
Kielce, lata 30. XX wieku, nr inw. MNKi/H/2862/2 nazwe wowczas zaktad nosil -

zatrudniata 21 pracownikéw, by
z poczatkiem nastepnego miesigca wykazywac pieciu pracownikéw wiecej. Taki stan
rzeczy utrzymal sie do marca 1947 roku, gdy przedsiebiorstwo zatrudniato 20 pra-
cownikow fizycznych i sze$ciu umystowych, a od sierpnia tamtego roku wykazywato
24 zatrudnionych. Przewidywano, ze docelowo winno ich by¢ 45. Kierownikiem
zakladu byl Michal Bialek. ,Orion” produkowat klisze, papier na pocztéwki i pol-
pocztowki, utrwalacze i wywolywacze. W ciggu jednego miesigca mogt wyprodu-
kowac 797 paczek po sto pocztowek i 366 setek w formacie pétpocztéwek. Emulsje
fotograficzng sporzadzano w ciemni z zelatyny, bromku potasu, azotanu srebra
i wody destylowanej. Stosowano nadal faznie wodne - do podgrzewania emulsji,
mieszadta mechaniczne, maszyne do filtrowania emulsji oraz betonowe baseny do
jej plukania. Amoniak, wydzielajacy si¢ przy produkcji emulsji, byt odprowadzany
przez wyciag elektryczny. Podobnie formalina, wydzielana przy polewie emulsji na
papier. Wykorzystywano nastgpujace urzadzenia do polewania papieru: pie¢ moto-
réw elektrycznych, maszyne do polewu, transporter do suszenia papieru i maszyne

% Potwierdzeniem tego stanu moze by¢ zmieniony adres Gabinetu Lekarsko-Dentystycznego
Sabiny Kalinowskiej - z koficem wrze$nia 1938 roku podawany jako Focha 41, a w pierwszych
latach okupacji jako Szeroka 12; Ogtoszenie Komisarza Rzagdowego Izb Lekarsko-Denty-
stycznych z dnia 23 wrzes$nia 1938 r. w sprawie wyniku glosowania do Rady Okregowej Izby
Lekarsko-Dentystycznej w Krakowie, ,,Monitor Polski” 1938, nr 221, poz. 477; APK, Akta
miasta Kielc, 21/122, sygn. 2639, s. 13.

Zarzadzenie Kierownika Ministerstwa Informacji i Propagandy z dnia 15 lutego 1947 roku
o0 ogloszeniu pierwszego wykazu przedsiebiorstw przechodzacych na wlasnos¢ Panistwa,
wykaz nr 1, poz. 1: ,,Orion, Wytwodrnia Fotochemiczna, Kielce ul. Focha 44, Spotka Akc.
Gruengross ojciec i synowie’, ,,Monitor Polski” 1947, nr 35, poz. 287.
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do jego zwijania. Urzadzeniami
ochronnymi byly drewniane
ochraniacze na pasy, a urza-
dzeniami przy polewie emulsji
na szklo: maszyna do polewu
klisz, trzy motory elektryczne
i grzejnik parowy. W krajalni
papieru znajdowala si¢ nozna
maszyna do ciecia na arkusze,
elektryczna maszyna do cig-
cia na formaty, urzadzenia do
kontroli i pakowania papieru.
Catla produkcja odbywata sie
po ciemku lub w $wietle czer-
wonym, a wszystkie hale byly
zaopatrzone w elektryczne
wentylatory'®. W tym okresie
zaklad byl wyposazony w na-
ped elektryczny o sile 8 HP'!.
Jednoczesnie trwaly sta-
rania odbudowy kamienicy 1 32. Koperta na zdjecia wytwérni ,,Orion’, Kielce, lata 30.
frontowej, zniszczonej w czasie XX wieku, nr inw. MNKi/H/2740/2
dziatan wojennych w czgsci bli-
zej ulicy Focha - fragment pierwszego pietra i parter, gdzie destrukcji ulegla sien,
biuro, portiernia i magazyn. Dnia 4 lipca 1946 roku - w dniu pogromu kieleckiego
- Leopold Gringras, mieszkajacy wowczas na pierwszym pietrze kamienicy przy
Focha 20 - zapewne w mieszkaniu rodziny Baum - pisal do Izby Rzemieslniczej
w Kielcach, ze z powodu zbombardowania domu, w ktérym wcze$niej mieszkat,
utracil ksigzeczke czeladniczg w rzemiosle fotograficznym - i nalezy przypuszczac,
ze chodzito o miejsce, gdzie znajdowal si¢ ,,Orion”'*2. Romuald Kasicki przedstawit
23 lipca 1945 roku projekt odbudowy, ktéry rekonstruowal przedwojenna fasade.
Nie zostal jednak zrealizowany. Dnia 3 wrze$nia 1946 roku kierownictwo ,,Oriona”
informowalo Starostwo Powiatowe o koniecznych przemurowaniach czgsci $cian
konstrukeyjnych, a 30 kwietnia nastepnego roku Starostwo przedstawilo Urzedowi

1% APK, Urzad Wojewodzki Kielecki II, 21/305, sygn. 3084, s. 6, 10, 66-67, 75, 85.
1% Tbidem, sygn. 2601, s. 8-9.
12 APK, Izba Rzemieglnicza w Kielcach, 21/415, sygn. 10872, s. 6.
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I1. 33. Legitymacja wytworni ,,Orion”, wystawiona 2 lipca 1943 roku na nazwisko Stella Gogot,
Muzeum Historii Kielc, nr inw. MHKi/H/2338

Wojewoddzkiemu projekt odbudowy, uzyskujac akceptacje 28 listopada 1947 roku.
Na nowym planie, autorstwa Edwarda Pinczewskiego, budynek posiada uprosz-
czong fasade od strony ulicy - zwezono tez okna i zaplanowano jedno dodatkowe
nad dotychczasowym wejsciem. Zmianie ulegl rowniez szczyt - teraz z widocz-
nym dachem o lagodnym spadku. W centralnej sali parteru widnieje na planie
krajalnia i przegladarnia oraz magazyn i komora wentylacyjna w kolejnej - pod
ktora istniata kottownia. Pierwsze pietro przeznaczono na polewarnie papieru
z halg zimnego powietrza, za$ na poddaszu znalazla si¢ jadalnia, przebieralnia,
pracownia proszkéw, laboratorium badawcze oraz magazyny. Projekt odbudowy
zawiera réwniez informacje na temat istniejacych wowczas maszyn. Na parterze
wykazywano wentylatory: do powietrza zimnego 8 HP, powietrza cieptego 6 HP,
powietrza z sali polewu 4 HP, a takze komore wentylacyjna i maszyne do krojenia
papieru 3 HP. W salach pierwszego pietra lokowano maszyny: do polewu papie-
ru, rolowania, a takze motor elektryczny 5 HP i stét odbiorczy. Ta czg$¢ zakladu
taczyta si¢ windg z magazynem na parterze'®. Przebudowa frontowego budynku
zakonczyta sie w pazdzierniku 1948 roku, a 13 grudnia tego samego roku Urzad
Wojewoddzki stwierdzil, ze odbyla si¢ ona niezgodnie z zalozeniami. W zwigzku

19 APK, Urzad Wojewddzki Kielecki II, 21/305, sygn. 2601, s. 2, 15, 19, 72-78, 90-95.



11. 34. Projekt odbudowy budynku frontowego wytwdrni ,,Orion’, Kielce 1947, APK, UWK
1L, 21/305, sygn. 2601
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11. 35. Projekt odbudowy budynku frontowego wytwérni ,,Orion”, Kielce 1947, APK, UWK I,
21/305, sygn. 2601

IL. 36. Projekt odbudowy budynku frontowego wytwérni ,,Orion’, Kielce 1947, APK, UWK
I1, 21/305, sygn. 2601
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IL. 37. Front budynku dawnej wytworni ,,Orion” - widok od dwczesnej ulicy Buczka, Kielce,
lata 60. XX wieku, fot. A. Domon

z powyzszym nie wydano zgody na uzytkowanie i wezwano zaktad do przedsta-
wienia nowego projektu'®.

W roku 1948, bedac juz pod zarzadem Dyrekeji Panstwowego Przemystu
Miejscowego w Kielcach - ktéra od roku 1947 obejmowata piecze nad przymu-
SOWO przejmowanymi przez pafnstwo wybranymi przedsigbiorstwami — ,,Orion”
prowadzit samodzielng gospodarke finansowa i sprzedaz, korzystajac z materialow
i surowcow dostarczanych przez Dyrekeje. Produkcja byla przeznaczona na rynek
wewnetrzny i nie prowadzono sprzedazy zagranicznej'®. DPPM, mieszczaca si¢
w roku 1949 na ulicy Sienkiewicza 51a, wykazala za pierwszy kwartat 1949 roku, ze
wytwornia ,,Orion” zatrudniala wowczas zaledwie szesciu pracownikow, w tym dwie
kobiety'®. W planach finansowych na rok 1950 ,,Orion” nie zostat uwzgledniony'”.

1% Na parterze strop drewniany, gdzie miata mieéci¢ si¢ polewarnia, zostal przebudowany

na ogniotrwatly, co nalezalo uwidoczni¢ na planie, jednoczesnie przedstawiajac obliczenia
statystyczne dla tego stropu. Nadto strop na pierwszym pietrze nie byt poziomy i posiadat
pochylos¢ od granicy budynku sgsiedniego w kierunku podworza wytworni, nie wszystkie
drzwi posiadaly przepisowe wymiary, a kanalizacja byla niesprawna; ibidem, s. 42.

1% APK, Wojewddzki Zarzad Przemystu Terenowego w Kielcach, 21/396, sygn. 319, s. 5.

1% Ibidem, sygn. 87, s. 12, 31.

7 Ibidem, sygn. 136, s. 9.
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11. 38. Z prawej budynek dawnej wytworni ,,Orion”, Kielce 1977, fot. A. Domon

Nie jest rowniez wymieniony w rejestrze zakladéw podlegltych DPPM, jaki zostal
sporzadzony ostatniego dnia 1949 roku, ani nie jest wspomniany w dokumentacji
tej instytucji za lata 1950-1951'%. Jej analiza prowadzi do wniosku, ze ,,Orion”
zostal zlikwidowany pomiedzy kwietniem a grudniem 1949 roku.

Dnia 25 kwietnia 1950 roku DPPM - mieszczaca si¢ juz w dawnej siedzibie
wytworni z nowym adresem Buczka 44 — wystapita do Urzedu Wojewddzkiego
o wydelegowanie biegtego przedstawiciela ,,celem wziecia udzialu w komisji
odbioru robot wykonanych w bytej fabryce «Orion»”. Urzad Wojewddzki 22
maja 1950 roku odpisal, ze nie widzi powodu, aby jego przedstawiciel brat udziat
w komisji kolaudacyjnej, poniewaz w roku 1948 zarzadzajacy wytwornig ,,Orion”
nie przedstawili wymaganych obliczen stropu i wyjasnienia jego pochytosci, za-
kfad zostat zlikwidowany, a budynek nie posiada charakteru przemystowego'®.
W raporcie DPPM o $rodkach trwalych z 31 grudnia 1950 roku wymienione sa
maszyny biurowe, samochody i motocykle znajdujace sie na stanie instytucji, ale
nie s3 wzmiankowane maszyny ,,Oriona”. By¢ moze, zgodnie z 6wczesna praktyka,

1% Ibidem, sygn. 320, s. 3, 10-27; sygn. 321, s. 1.
19 APK, Urzad Wojewddzki Kielecki I, 21/305, sygn. 2601, s. 58-60.
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II. 39. Z prawej dawny budynek wytwérni ,,Orion” z widocznym zapadnigtym dachem nad
dawnym mieszkaniem Gringraséw, Kielce 2002, fot. A. Domon

zostaly one przejete przez inny zaktad w regionie. DPPM wykazywala natomiast
koszty remontu budynku administracyjnego na Buczka 44, ktéry nalezal wowczas
do Przedsigbiorstwa Panstwowego ,,Film Polski”''. Dyrekcja Panistwowego Prze-
mystu Miejskiego miescita si¢ pod adresem Buczka 44 jeszcze w roku 1953'". Co
najmniej od listopada 1951 roku znajdowatla sie w tym miejscu réwniez siedziba
Wojewddzkiego Zarzadu Przemystu Technicznego w Kielcach, ktéry powstal na
bazie DPPM, przejal ten budynek od ,,Filmu Polskiego” i pozostat samodzielnym
urzedem do roku 1955, gdy wlaczono go w struktury Wojewddzkiego Zarzadu
Przemystu w ramach Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowe;j''2.
Przynajmniej od roku 1974 dawny budynek wytwoérni ,,Orion” stal sie biurem
Komunalnego Przedsiebiorstwa Remontowo-Budowlanego, ktére od 1950 roku
zajmowalo si¢ odbudowg i remontami domoéw oraz instytucji uzytecznosci pu-
blicznej, zniszczonych lub zdewastowanych w czasie wojny, a z czasem réwniez

10 APK, Wojewddzki Zarzad Przemystu Terenowego w Kielcach, 21/396, sygn. 322, s. 2-3.
" Ibidem, sygn. 327, s. 46.
"2 Tbidem, sygn. 320, s. 2; sygn. 6, s. 3.
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I1. 40. Ulica Paderewskiego 44 — miejsce, gdzie znajdowata si¢ wytwornia ,,Orion” z zachowang
w glebi dawng str6zowka, Kielce 2021, fot. autor

wznoszeniem nowych budynkéw'". Rada Pracownicza przedsi¢biorstwa — za-
trudniajgcego wowczas 113 pracownikow - 4 grudnia 1990 roku podjeta uchwate
o wystapienie z wnioskiem do Zarzadu Miasta Kielc o likwidacje przedsiebiorstwa
»w celu oddania na czas okreslony do odptatnego korzystania z majatku przedsie-
biorstwa pracownikom tego Przedsi¢biorstwa zorganizowanym w formie spotki

'3 Przedsigbiorstwo powotano Uchwalg Miejskiej Rady Narodowej z 14 stycznia 1950 roku
jako Miejskie Przedsiebiorstwo Remontowo-Budowlane. Miescilo sie¢ pierwotnie przy
ulicy Daszynskiego 9 — przemianowanej nastepnie na Rewolucji Pazdziernikowej (obecna
Warszawska), zatrudniajgc wowczas 90 0sob, a w roku 1955 juz 310 pracownikéw. Zajeto
sie¢ m.in. przebudowaniem gmachu dawnej synagogi z przeznaczeniem na archiwum, na
6wczesnym placu Partyzantéw Armii Ludowej (obecny Rynek) przebudowa kamienic
na Muzeum Swietokrzyskie, adaptacja kamienicy ,,Soltyki” na kawiarnie oraz kamienicy
Kosterskich na delikatesy. W roku 1974 przyjeto nazwe Komunalne Przedsigbiorstwo Re-
montowo-Budowlane, zatrudniajac woéwczas 414 pracownikéw, budujac wezedniej szpital
przy ulicy Kosciuszki czy schronisko dla bezdomnych pséw i kotéw w Dyminach. Do roku
1983 wyremontowalo lub wybudowato okolo 480 obiektéw budowlanych, w tym domy
jednorodzinne przy ulicy Orkana, Pomorskiej i na osiedlu Podkarczéwka; APK, Komunalne
Przedsigbiorstwo Remontowo-Budowlane, 21/3379, sygn. 814, s. 2-4, 7, 10, 25-28; sygn.
816, s. 6, 52.
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akcyjnej pracowniczej”. Powotywano si¢ przy tym na Ustawe z dnia 13 lipca 1990
roku o prywatyzacji przedsi¢biorstw panstwowych. Pracownicy mieli wykupi¢
udzialy, a budynek na Buczka 44 miat by¢ przeznaczony ,na rézne cele dzialfal-
nosci przynoszace zysk (ustugowo-produkcyjne)”''*. Uchwata Zarzadu Miasta
Kielc z dnia 26 czerwca 1991 roku likwidowala Komunalne Przedsiebiorstwo
Remontowo-Budowlane ,w celu przeksztalcenia wlasnosciowego” Z poczatkiem
wrzesnia 1993 roku syndyk przedsiebiorstwa zwrocit si¢ z prosba do Archi-
wum Urzedu Miasta o przejecie jego dokumentacji, argumentujac: ,,Nie jestem
w stanie dalej utrzymywac¢ archiwum w budynku przy ul. Buczka 44. Wynika to
z niedostatecznego zabezpieczenia pomieszczen oraz niemozliwosci dalszego
oplacania osoby zajmujacej si¢ wystawianiem zaswiadczen™'*. Z relacji Tamary
Nartowskiej, ktora przejmowata t¢ dokumentacje do Archiwum Urzedu Miasta,
wynika, ze budynek znajdowat si¢ w zlym stanie technicznym, od dluzszego
czasu nie byt ogrzewany, a podtogi byly wybrzuszone''®. Z kolei Andrzej Domon
- syn westerplatczyka Wtadystawa Domonia i mieszkaniec bloku naprzeciwko
dawnego ,Oriona” - zapamigtal, ze w 2002 roku dach oficyny zapad! si¢ nad
miejscem, gdzie pierwotnie znajdowalo sie¢ mieszkanie Gringrasow, a elementy
fasady spadaly na ulice Paderewskiego - jak nazwano dawna ulice Buczka - co
zgtaszal do odpowiednich stuzb'”’. Budynek dawnej wytworni fotochemicznej
zostal rozebrany w 2004 roku. Ironig dziejow jest fakt, ze nie zachowat si¢ budynek,
ktdrego ostatnim gospodarzem bylo przedsigbiorstwo, dzieki ktéremu przetrwato
w Kielcach kilkadziesiat historycznych doméw i gmachoéw.

Obecnie na miejscu ,,Oriona” jest parking. Zachowata si¢ jedynie mala czes¢
dawnej - wyjatkowej w skali Kielc i jednej z nielicznych tej klasy wytworni fo-
tochemicznych w Polsce - strézéwka w tylnej czgsci podwdrza, bedaca niegdys
skrajna czgscia krotszego boku oficyny. Podobnie jak kamienica i dziedziniec na

14 Przedsigbiorstwo posiadalo wowczas réwniez baze transportowo-sprzetowa przy ulicy
Skrajnej 25, a jego szacunkowy udzial w robotach remontowych w skali miasta wynosit
25-30%. Przystapienie do spotki deklarowalo 85% zalogi, a zakonczenie procesu prywaty-
zacji planowano na pierwsze potrocze 1991 roku; ibidem, sygn. 867, s. 5, 15, 21, 23-25, 29.

15 W roku 1991 przedsigbiorstwo zatrudniato 98 pracownikéw, w tym na stanowiskach robot-
niczych i pokrewnych 69 osob. Dokumentacja KPRB zostata przejeta przez Urzad Miasta w
Kielcach, Archiwum Zakladowe 24 listopada 1993 roku; ibidem, sygn. 813, s. 1; sygn. 867,
s. 76, 83, 90-91.

116 Relacja Tamary Nartowskiej, gléwnego specjalisty w Wydziale Organizacji i Kadr Urzedu
Miasta Kielce, korespondencja mailowa z autorem z 17 czerwca 2021 roku.

17 Relacja Andrzeja Domonia spisana przez autora 24 czerwca 2021 roku. Autor dziekuje An-
drzejowi Domoniowi za udostepnienie zdjeé, a takze Magdalenie Helis-Rzepce za pomoc
w nawigzaniu z nim kontaktu.
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Sienkiewicza 52 czy dom przy Okrzei 17a, pozostaje ten ostaniec swiadkiem hi-
storii zycia i tworczej pracy rodziny Kopla Gringrasa. Przetrwala réwniez pamiec¢
i fotografie, przechowywane w rodzinnych albumach i kolekcjach muzealnych.

Autor sktada podzigkowania Ishayahu Dishoniemu (Ryszardowi Gringrasowi)
i Jakubowi Duszynskiemu za udostepnienie relacji i materialéw rodzinnych oraz
pomoc w opracowaniu artykutu.
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ONI KUPILI DAR NARODOWY.
KSIEGI OFTARODAWCOW OBLEGORKA
JAKO WYRAZ HOLDU POLAKOW
DLA HENRYKA SIENKIEWICZA

Abstract

They bought the national gift. The books of donors of Oblegorek as an expression
of the Poles’ tribute to Henryk Sienkiewicz

In the collections of the National Museum in Kielce, there are books containing the si-
gnatures of benefactors of Oblegorek — the national gift. They are 120 years old, but they
have not been edited so far. The autographs in the books constitute a unique source - it
is a collection of over 21,000 signatures. Sometimes they belong to well-known people -
painters, writers, social activists, aristocrats, and priests. Many of them knew Sienkiewicz
personally. Most of the signatures, belong to ordinary citizens, representatives of all social
strata, various professions and age groups, inhabitants of towns and villages from three
partitions. They were united by a common goal - a fundraiser for Henryk Sienkiewicz,
a writer who strengthened the hearts of his countrymen.

Keywords: Sienkiewicz, Oblegorek, jubilee, books, national gift, autographs
Stowa kluczowe: Sienkiewicz, Oblegorek, jubileusz, ksiegi, dar narodowy, autografy

Sienkiewicziana zgromadzone w polskich instytucjach kultury sa na ogét
dobrze znane badaczom i na réznych plaszczyznach wykorzystywane do celéw
naukowych. Wciaz jednak zdarzajg si¢ obiekty nowe lub takie, ktére dopiero
czekaja na opracowanie. Dla sienkiewiczologéw stanowig one przyczynek do
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rozszerzenia badan, weryfikacji dotychczasowych ustalen lub skierowania ich
na zupelnie inne tory.

Doskonatym przykladem tego rodzaju zrodta s zachowane w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Kielcach ksiegi z podpisami ofiarodawcéw Oblegorka'.
Mimo ze powstaty 120 lat temu, nie byly jak dotad poddane glebszej analizie, nie
ma tez spisu nazwisk, ktore zawieraja. Ksiegi mozna uzna¢ za unikatowe. Prézno
bowiem szuka¢ podobnych zrédel, bedacych skarbnica tylu autograféw najzna-
komitszych Polakéw zebranych w jednym miejscu. Osoby, ktore ztozyly podpisy
to zaréwno ludzie znani, majacy $ciste powigzania z pisarzem - cztonkowie
rodziny, przyjaciele, literaci i artysci, arystokraci, duchowni, wlasciciele firm
i reprezentanci waznych instytucji, jak tez przedstawiciele wszystkich warstw
spotecznych i grup zawodowych. Polaczyla ich wspdlna inicjatywa — pragneli
wspomoc zakup ,daru narodowego”. Wpisy z ksiag sa wiec odzwierciedleniem
6wczesnego spoleczenstwa polskiego i dowodzg ogromnej popularnosci Hen-
ryka Sienkiewicza.

W warszawskim ratuszu 22 grudnia 1900 roku odbyly si¢ gtéwne uroczystosci
jubileuszowe na cze$¢ pisarza, obchodzacego 25-lecie pracy tworczej. Po oficjalnej
przemowie prezes komitetu jubileuszowego - biskup Kazimierz Ruszkiewicz® -
wreczyl Sienkiewiczowi akt wlasnosci 280-hektarowego majatku w Oblegorku.
Ow podniosly moment uwiecznil na rysunku Konstanty Gérski’. Wida¢ na nim
jubilata i licznie zgromadzonych gosci. Uwage przykuwaja tez cztery dziewczynki
w biatych sukienkach niosace ksiegi. Trzy z nich zachowaly si¢ w Oblegorku. Los
czwartej (oznaczonej numerem II) nie jest znany.

W przygotowanie ksigg wlozono wiele pracy. Pierwotnie stanowily one jedynie
zbiér pojedynczych arkuszy papieru, ktérym nadano wspoltczesng forme dopie-
ro po ich wypelnieniu i zgromadzeniu w jednym miejscu. Ksiegi s3 oprawione
w tloczong, brazowa skdre z mosieznymi ozdobnymi okuciami. Od wewnatrz
oblozono je bezowym, prazkowanym jedwabiem. Zamykane sg na dwie klamry na
pasach. Na stronach tytutowych wykaligrafowano dedykacje i numery kolejnych
ksiag. Pozostalg cze$¢ stanowig jednostronnie zapisane karty, kazda opatrzona
nadrukiem: ,,Podpisy wielbicieli Henryka Sienkiewicza przyjmujacych udziat
w Jego Jubileuszu” oraz nazwiskiem osoby delegowanej do zbierania podpisow.
Na pierwszym arkuszu umieszczono nastepujaca informacje: ,,Henrykowi Sien-

1

Ksiegi ofiarodawcow Oblegorka — daru narodowego, nr inw. MNKi/S/167, 168, 188.

* Kazimierz Ruszkiewicz (1836-1925) - doktor teologii, biskup pomocniczy warszawski

w latach 1884-1925, arcybiskup od 1917.

Jubileusz Sienkiewicza w ratuszu: chwila ofiarowania Jubilatowi ksigg z podpisami. Rys.
z natury Konstanty Gorski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1901, nr 1, s. 4.
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IL. 1. Ksiegi z podpisami ofiarodawcow Oblegorka, nr inw. MNKi/S/167, 168, 188, fot. M. Stepnik

kiewiczowi rodacy, dla ktérych pisat »w niematym trudzie dla pokrzepienia serc«
w Warszawie dnia 22 grudnia r.p. 1900™.

Przygotowaniem ksiag zajeta sie firma Bracia Lopienscy, istniejaca w Warszawie
od 1862 roku i specjalizujaca si¢ w produkcji wyrobow z brazu, srebra i metali
szlachetnych. Wytwory firmy w okresie miedzywojennym uznawane byly za jedne
z najlepszych na polskim rynku, wielokrotnie nagradzane na wystawach w kraju
i za granicg, m.in. w 1894 roku we Lwowie, w 1925 roku na wystawie $wiatowej
w Paryzu i w roku 1929 w Poznaniu. Wazng czescig dzialalnosci firmy bylo odlew-
nictwo rzezb, medali i pomnikéw®. Autorami wielu z nich byli Cyprian Godebski,
Konstanty Laszczka, Czestaw Makowski i Pius Welonski. Introligatorem, ktory
zajal sie przygotowaniem ksiag, byl Eustachy Labecki. Na odwrocie przedostatniej
karty umiescil nastepujacy zapis: ,,Eustachy Labecki/introligator/wielbiciel talentu
Jubilata/i Jego dziel pomnikowych/wykonawca tych ksigg™.

Ksiega I - otwierajgca zbior — sklada sie z 491 arkuszy, na ktérych widnieja
nazwiska 7281 osdb. Kolejna z ksigg (oznaczona numerem III) zawiera 7599
podpiséw na arkuszach od 995 do 1557, a trzecia (oznaczona numerem IV) —
6634 autografy na arkuszach od 1562 do 2200. Zaginiona ksiega II musiata wiec
zawiera¢ arkusze od 492 do 994, a na nich zapewne podobna liczbe podpiséw co
pozostale, tj. okolo 6-7 tysiecy. Lacznie zachowalo sie wigc 21 514 autograféw,
a pierwotnie mogto by¢ ich nawet okoto 28 000.

* Ksiegal, ark. 1.

* Z. Proszynska, Lopieriski Jan (1838-1907), w: Polski stownik biograficzny, t. 18, Wroctaw
1973, s. 412-413.

¢ Ksiega IV, ark. 865.



74 Lukasz Wojtczak

IL. 2. Strona tytulowa ksiegi III, fot. M. Stepnik

Nie sposob wymieni¢ wszystkich nazwisk, ktore znalazty sie w ksiegach, ale
niektérym nalezy poswieci¢ wiecej uwagi. Wéréd oséb delegowanych do zbierania
podpiséw i pieniedzy mozna odnalez¢ wiele znanych postaci, m.in. przyjaciot
autora Trylogii — doktora Karola Benniego, redaktora Mscistawa Godlewskiego
i ziemianina Adama Poplawskiego. Warto réwniez wymienic¢ ksiegarza i wydawce
Ferdynanda Hoesicka, etnografa i folkloryste Jana Karfowicza, przeora klasztoru
jasnogérskiego ojca Euzebiusza Rejmana, aktorke Aleksandre Liide-Zmurkows,
hrabiéw Feliksa Czackiego i Stanistawa Losia, a takze Hermana Biertiimpfela
- z rodziny stynnych warszawskich producentéw guzikéw, czy prozaika i kome-
diopisarza Juliana Wieniawskiego, ktdry na jednej z kart zamie$cit nastepujacy
wpis: ,Na Jubileuszowy upominek nieocenionemu bohaterowi piéra Henrykowi
Sienkiewiczowi w dowdd glebokiej czci i milosci te najmniejsza cegielke skfada
26 marca 1900 7.

Z wymienionego grona najwiecej faczylo pisarza z Bennim i Godlewskim. Byty
to zar6wno sprawy prywatne, jak i zawodowe oraz publiczne. Wszyscy uczeszczali
na odbywajace sie od 1874 roku przy ulicy Brackiej 14 w Warszawie ,,piatki’, czyli
spotkania kulturalne organizowane w domu doktora. Benni byt dzialaczem spo-

7 Ibidem, ark. 1869.
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tecznym i zalozycielem placéwek muzealnych, w tym Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych. Sienkiewicz znat doktora co najmniej od czaséw podrézy do Ameryki
w 1876 roku. Znajomos¢ ta zaowocowala obfita korespondencja liczacg okoto 600
listéw, ktdre zagingly w Oblegorku podczas ostatniej wojny®.

Mscistaw Godlewski byt publicysta i redaktorem. W 1874 roku wraz z Sienkie-
wiczem, Janem Jelenskim i Julianem Ochorowiczem kupili pismo ,,Niwa’, ktore
- zwlaszcza pod kierunkiem Ochorowicza - bardzo si¢ rozwinglo. Wzbogacono
dzial popularnonaukowy i literacko-kulturalny, prowadzony przez Litwosa. Stalymi
redaktorami zostali Piotr Chmielowski, Teodor Tomasz Jez, Bolestaw Prus i Eliza
Orzeszkowa. W 1887 roku Godlewski zostal redaktorem warszawskiego ,,Stowa”.
Dwukrotnie pomagal w swataniu pisarza, najpierw z Marig Szetkiewiczéwna,
a nastepnie z Marig Radziejewska’.

Adamowi Poptawskiemu rodzina Sienkiewiczow zawdzigcza sprawne zarza-
dzanie oblegoreckim majatkiem. Wiasciciel pobliskiego Promnika, w zastepstwie
zajetego rozlicznymi sprawami gospodarza, opiekowat si¢ ,,darem narodowym”.
Czynil to na tyle skutecznie, ze majatek przynosit dochdd pozwalajacy na splate
diugéw, ktérymi byl obarczony juz w momencie zakupu'®.

Warta przypomnienia jest takze posta¢ Ferdynanda Hoesicka - historiografa,
milo$nika literatury i muzyki, publicysty, wspdtpracownika wielu gazet i cza-
sopism. Hoesick byl biografem Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasinskiego,
Jozefa Elsnera, Fryderyka Chopina i innych waznych postaci polskiej kultury XIX
wieku''. W 1900 roku w ,,Tygodniku Ilustrowanym” ukazat si¢ obszerny wywiad
Hoesicka z Sienkiewiczem, przeprowadzony w mieszkaniu pisarza przy ulicy
Wspolnej 24 w Warszawie'.

Wazna postacig, delegowang do zbierania datkéw na rzecz Sienkiewicza, byt
ojciec Euzebiusz Rejman, przeor klasztoru na Jasnej Gorze w latach 1895-1910.
Duchowny za gtéwny cel postawil sobie usunigcie wojsk rosyjskich stacjonujacych
od 1864 roku w budynkach klasztornych. W tej sprawie uzyskal poparcie wielu
znanych os6b, w tym Sienkiewicza, Godlewskiego, ks. Zygmunta Chetmickiego
i ksigcia Michala Radziwilta. Cel zostal osiagniety w roku 1898". W dowdd
wdzigcznosci przeor ofiarowal Sienkiewiczowi szwedzka kule armatnig wydobyta

8 H. Sienkiewicz, Listy, t. 1, cz. 1, red. J. Krzyzanowski, M. Bokszczanin, Warszawa 1977, s. 72.
° Idem, Listy, t. 1, cz. 2, red. J. Krzyzanowski, M. Bokszczanin, Warszawa 1977, s. 5.

10 Idem, Listy, t. 3, cz. 2, red. M. Bokszczanin, Warszawa 2007, s. 481.

"' K. Wyka, Hoesick Ferdynand, w: Polski stownik biograficzny, t. 9, Wroclaw 1960, s. 561-563.
12 F Hoesick, U Henryka Sienkiewicza, ,Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 10, s. 185-200.

' H. Sienkiewicz, Listy, t. 3, cz. 3, red. M. Bokszczanin, Warszawa 2007, s. 335.
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z murdw klasztoru. Kule oplatata metalowa obrecz z dedykacja: ,, Autorowi Potopu
kule te z czaséw oblezenia Czestochowy ofiarujg oo. Paulini”**. Pisarz otrzymat
réwniez obraz Matki Boskiej Czestochowskiej®.

W ksigdze ofiarodawcow szczegolna uwage przykuwa autograf Marii Babskiej,
ktdra przy nazwisku umiescita dopisek , kanoniczka’'¢. Nie wiedziata jeszcze
wowczas, ze w 1904 roku zostanie trzecig zong autora Quo vadis. Z pisarzem la-
czylo ja pokrewienstwo poprzez babke Aleksandre Dmochowska - siostre matki
Sienkiewicza. W 1888 roku pisarz o$§wiadczyt si¢ jej po raz pierwszy, ale do slubu
nie doszlo. Narzeczenstwo trwalo okoto miesiaca, w tym czasie Sienkiewicz po-
dejmowal préby wycofania si¢ z danego stowa. Powodem byta niechec, jaka oka-
zywala do kolejnej Marii w jego zyciu siostra tej pierwszej — Jadwiga Janczewska'’.
Pod jej wptywem autor Wiréw przekonal narzeczona, ze nie jest odpowiednim
kandydatem na meza. Jako gléwny argument podat swe nie najlepsze zdrowie.
Na poczatku 1894 roku, po tym jak pisarz ozenil si¢ z Maria Wolodkowiczow-
ny'®, Babska wstapita do klasztoru panien kanoniczek. Na §lub z Sienkiewiczem
czekala szesnascie lat".

Liczng grupe, wsrdd osob wpisanych do ksiag, stanowig artysci, z ktdrych wielu
to najwybitniejsi przedstawiciele malarstwa polskiego. Pisarz mial posréd nich
bliskich przyjaciél, cenit sztuke niezwykle wysoko, byl jej mecenasem, mial swoje
upodobania malarskie. Jego warszawskie mieszkania, a takze dom w Oblegorku
zdobity prace réznych tworcow. Powiesci Sienkiewicza znalazty odzwierciedlenie
w obrazach, rysunkach oraz rzezbie. Swoje autografy w ksiegach zlozyli m.in.:
Piotr Stachiewicz, Konstanty Gorski, Jozef Chetmonski, Wojciech Kossak, Julian
Falat, Wojciech Gerson, Jan Styka, Julian Maszynski, Leon Wyczoétkowski, Henryk
Siemiradzki, Mitosz Kotarbinski z Zong Ewg i synami Tadeuszem, Mieczystawem
i Januszem, a takze rzezbiarz Cyprian Godebski.

4 Kula armatnia szwedzka wydobyta z murdw Jasnej Gory, nr inw. MNKi/S/243.

5 Obraz zaginal w czasie drugiej wojny $wiatowej. W Oblegorku znajduje si¢ analogiczne
przedstawienie Matki Boskiej, ofiarowane przez paulinéw w 1985 roku — Matka Boska
Czestochowska, nr inw. MNKi/S/931.

16 Ksiega I, ark. 354.

17 Jadwiga Janczewska (1856-1941) - siostra Marii, pierwszej zony Sienkiewicza. Prowadzita
w Krakowie salon, w ktorym spotykali si¢ arty$ci i literaci. Pisarz korespondowal z nig przez
kilkanascie lat, zasiegajac opinii w sprawach prywatnych i zawodowych.

'8 Maria Romanowska-Wolodkowiczéwna (1875-1966) — zwana ,,Marynuszky’, druga zona
pisarza. Slub odby! si¢ 11 listopada 1893 roku. Malzonkowie rozstali sie po kilku tygodniach,
podczas podrdzy poslubnej do Wloch. Uznanie ich zwigzku za niewazny nastgpito w 1895 roku.

¥ H. Sienkiewicz, Listy, t. 4, cz. 1, red. M. Bokszczanin, Warszawa 2008, s. 94-95.
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IL. 3. Arkusz z podpisem Marii z Babskich - kanoniczki, przyszlej zony Henryka Sienkiewicza,
fot. M. Stepnik

Intrygujacy wydaje sie zwlaszcza dopisek, ktory przy swoim nazwisku umiescit
Wojciech Kossak: ,wobec zakonczonej juz sprawy Oblegorka pozwalam sobie
$ciany dworu szkicem przyozdobic (?) i w najblizszym czasie”™. Wspomniany szkic
nigdy jednak nie powstal, a przynajmniej nie ma po nim $ladu ani w Oblegorku,
ani w zachowanych Zrédfach.

O talencie Piotra Stachiewicza autor Quo vadis mial jak najlepsze zdanie. Stad
tez opinia, ze byl on jego ulubionym ilustratorem. Artysta zobrazowal m.in.: malg
Trylogie, Trylogie, Bez dogmatu, Rodzing Potanieckich, nowele Jamiot i Na Olimpie,
francuska wersje Sabalowej bajki, a nawet niemieckie wydanie Trylogii. Z relacji
potomkéw malarza wynika, ze byl on blisko zaprzyjazniony z Sienkiewiczem,
ktory podczas pobytéw w Krakowie czesto goscil w jego domu. W Oblegorku
znajduje si¢ sze$¢ portretéw bohaterow Trylogii pedzla Stachiewicza. Ponadto
pisarz, bedac pod wrazeniem wczesniejszych dokonan artysty, przekazal mu prawa
do zilustrowania Quo vadis. Malarz zaczal tworzy¢, nim powies¢ byta gotowa.
Pierwsze szkice czytelnicy mogli zobaczy¢ w 1896 roku w tygodniku ,,Kraj”. Cykl,

2 Ksiega IV, ark. 2128.
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skladajacy si¢ z 22 prac, zostal ukoficzony w roku 1902. Obecnie prezentowany
jest w Oblegorku?'.

Jozefa Chelmonskiego Sienkiewicz poznal w domu Heleny Modrzejewskiej,
podczas organizowanych przez aktorke spotkan artystycznych. Bywat tez zapew-
ne w jego pracowni malarskiej mieszczacej si¢ w Hotelu Europejskim. Malarz
dzielil j3 wraz z Antonim Piotrowskim, Stanistawem Witkiewiczem i Adamem
Chmielowskim. To tam przyszly noblista dobrze poznat warszawska cyganerie*.
W podzniejszych latach Sienkiewicz i Chetmonski widywali si¢ rzadziej, najczesciej
u Heleny i Edwarda Krasinskich w Radziejowicach, w poblizu ktérych malarz
mieszkal. W 1902 roku artysta nosit si¢ z zamiarem przyjazdu do Oblegorka.
Chcial zobaczy¢ arabskie ogiery, ktére Sienkiewicz otrzymal wraz z majatkiem.
Gdy okazalo sie, ,,ze dwa rzekomo arabskie ogiery, wcale nimi nie byly”, do wizyty
nie doszto®.

Henryka Sienkiewicza z Cyprianem Godebskim laczyla przyjazn odkad po-
znali si¢ w Paryzu na wystawie $wiatowej w 1878 roku. Autor Trylogii cenil talent
rzezbiarza do tego stopnia, ze, gdy stanal na czele Komitetu Budowy Pomnika
Adama Mickiewicza w Warszawie, zrezygnowat z pomystu rozpisania konkursu
na projekt monumentu i zadanie to powierzyt wlasnie Godebskiemu. Pomnik
wieszcza zostal odstoniety w 1898 roku*.

Tworcami, ktdrzy podobnie jak Stachiewicz inspirowali sie pisarstwem Sien-
kiewicza, byli Julian Maszynski i Jan Styka. Pierwszego autor Rodziny Polaniec-
kich poznal, bedac jeszcze mtodym literatem, w okresie ozywionych kontaktéw
z warszawska cyganerig. Maszynski bywat czestym gosciem w pracowni w Hotelu
Europejskim®. W 1901 roku ten uznany juz malarz, rysownik i ilustrator zostat
nauczycielem rysunku Jadwigi Sienkiewiczéwny. Corka pisarza uczeszczala na
dwugodzinne zajgcia dwa razy w tygodniu. Niestety, 14 lutego 1901 roku Ma-
szynski zmar}?*.

2! M. Klamka, Rola Piotra Stachiewicza w popularyzowaniu tworczosci Henryka Sienkiewicza,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2015, t. 30, s. 174-189; D. Kudelska, Stachiewicz
Piotr (1858-1938), w: Polski stownik biograficzny, t. 41, Warszawa 2002, s. 305-308.

2 M. Gorzelak, Henryk Sienkiewicz i przyjaciele malarze, w: Oblegorek. W stulecie daru naro-
dowego dla Henryka Sienkiewicza. Materialy z sympozjum, Kielce, 4 listopada 2000 r., red.
M. Mackowska, E. Postola, Kielce 2000, s. 65-66.

» Ibidem, s. 77-78.

* H. Sienkiewicz, Listy, t. 1, cz. 1, s. 451.

» M. Gorzelak, Henryk Sienkiewicz..., s. 66.

% A. Kowalska-Lasek, Panna na Oblegorku i na frankach Nobla, Kielce 2019, s. 133.
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W twdrczosci Jana Styki miejsce szczegdlne zajeta powies¢ Quo vadis. Jako
pierwszy polski malarz zilustrowat pelny tekst rzymskiej epopei Sienkiewicza.
W ciagu kilkunastu lat wykonat ponad 200 rysunkéw i malowidet dla wydawnictwa
Ernesta Flammariona oraz kilkanascie obrazéw olejnych?. Na stronie tytulowej
drugiego tomu powiesci, zachowanej w Oblegorku, zamiescil odreczng dedykacje:
»Henrykowi Sienkiewiczowi Jan Styka w Paryzu 19027, natomiast w tomie trze-
cim napisal: ,,Czcigodnemu twoércy Quo vadis Henrykowi Sienkiewiczowi owoc
szlachetnej pracy Jan Styka, Paryz 1903”*. Co ciekawe, pisarz nie zaakceptowat
tej trzytomowej edycji swojego dzieta. Powodem byla zmiana tlumacza dokonana
przez wydawce — Bronistawa Kozakiewicza i Jozefa L. Janasza zastapil Ely Halpéri-
ne-Kaminsky. Warto wspomnie¢, ze dla Flammariona bylo to juz trzecie wydanie
powiesci z czaséw Nerona. W drugiej edycji, z 1900 roku, znalazlo si¢ 85 rycin
Styki. We wrzesniu 1902 roku malarz wystawil w Warszawie pigtnascie obrazéw
olejnych do Quo vadis. Dwa lata p6zniej dzieta trafity na wystawe §wiatowa w St.
Louis w Stanach Zjednoczonych. Po jej zamknieciu obrazy, przygotowane do
transportu i zwinigte w rulony, sptonety w pozarze. Malarz zrekonstruowat je na
podstawie zachowanych szkicow™.

Zamilowanie do antyku potaczyto dltugoletnig przyjaznia Sienkiewicza i Hen-
ryka Siemiradzkiego. Malarz, ktéry od 1872 roku mieszkal w Rzymie, podczas
wspdlnych spaceréw byt przewodnikiem pisarza po Wiecznym Miescie. W 1881
roku pokazal mu kapliczke przy drodze appijskiej, stojaca w miejscu, gdzie we-
diug legendy Chrystus objawit si¢ uciekajagcemu z Rzymu $wietemu Piotrowi.
Stalo si¢ to jedna z inspiracji do napisania Quo vadis. W 1890 roku Siemiradzki
goscit Sienkiewicza w swojej willi przy via Gaeta, gdy autor W pustyni i w puszczy
wybierat si¢ w podréz do Afryki. Dzigki rozleglym kontaktom malarz pomogt
w zalatwieniu listéw polecajacych od komendanta zatogi rzymskiej do wladz
i konsulow wloskich w Afryce. Posredniczyl tez w uzyskaniu listéw od ambasadora
brytyjskiego, a takze premiera Anglii do konsula w Zanzibarze?'.

Powtarzajacy si¢ motyw meczenstwa pierwszych chrzescijan w tworczosci
obu artystow doprowadzit w koncu do konfliktu. Sporna stala sie kwestia wptywu
ksigzki Sienkiewicza na obraz Dirce chrzescijatiska, nad ktérym malarz pracowal juz

77 M. Gorzelak, Jan Styka jako ilustrator dziet Henryka Sienkiewicza, ,Rocznik Muzeum Na-
rodowego w Kielcach” 2007, t. 23, s. 347.

# H. Sienkiewicz, Quo vadis, t. 2, Paryz 1902, strona tytutowa.

» Idem, Quo vadis, t. 3, Paryz 1903, strona tytutowa.

0 M. Gorzelak, Jan Styka..., s. 349.
' H. Sienkiewicz, Listy, t. 3, cz. 3, s. 423-424.
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IL. 4. Arkusz zawierajacy wpis Wojciecha Kossaka, fot. M. Stepnik

w 1893 roku, ale ukonczyt dopiero w roku 1897, czyli po ukazaniu sie Quo vadis.
Czy to Siemiradzki pod wptywem powiesci skonczyt dzieto, czy moze Sienkiewicz
zainspirowal si¢ obrazem? Trudno to dzi$ rozstrzygnac, ale najprawdopodobniej
obaj tworcy zaczerpneli gtéwny motyw swych prac z ksigzki Antychryst Ernesta
Renana®. W Oblegorku znajduje si¢ obraz Siemiradzkiego pt. Pejzaz wiloski z okoto
1902 roku, podarowany synowi pisarza. Sienkiewicz posiadal w kolekcji rowniez
Kapliczke ,,Quo vadis” i Elegie. Oba dziela byty darami jubileuszowymi®.

Z Leonem Wyczotkowskim autor Trylogii znal si¢ od lat 90. XIX wieku. Spo-
tykali si¢ m.in. w Zakopanem, czego pamiatka byl portret Sienkiewicza z 1899
roku, uchodzacy za jeden z najlepszych jego wizerunkow. Niestety, oryginal nie
zachowat si¢. Rok pézniej artysci goscili w bretoriskim Ploumanach u Brunona
Abakanowicza. Podczas tej wizyty byli swiadkami $mierci inzyniera. W 1902
roku Wyczoétkowski przyjechal do Oblegorka. Razem z corka pisarza, Jadwiga,
namalowal panneau kwiatowe. Lacznie powstalo osiem malowidel, z ktérych
sze$¢ stworzyt Wyczotkowski, jedno Jadwiga, a jedno sygnowali wspdlnie. Obrazy

32 E. Renan, Antychryst, Paryz 1873.

3 J. Miziolek, Dirce chrzescijaiska i inne tematy all ‘antica w tworczosci Henryka Siemiradzkiego,
»Sztuka Europy Wschodniej” 2016, t. 4, s. 33-36; H. Sienkiewicz, Listy, t. 3, cz. 3, s. 423-424.
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zdobity oblegorecka sien, potem przewieziono je do Warszawy, gdzie podczas
powstania splonety*.

Na koniec rozwazan na temat malarzy nie mozna nie wspomnie¢ o Mitoszu
Kotarbinskim, ktory do ksiag ofiarodawcow wpisat sie wraz z rodzing. Artysta
byl nauczycielem Jadwigi Sienkiewiczéwny i bardzo cenionym przez jej ojca
pedagogiem. Gdy w 1909 roku Julian Falat ustapil z funkeji dyrektora Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie, Sienkiewicz staral si¢ przeforsowa¢ kandydature
Kotarbinskiego na to stanowisko™.

Grupa silnie reprezentowana wsrod ofiarodawcéw Oblegorka sg literaci. Fakt
ten szczegolnie nie dziwi, chociazby z racji wykonywania tego samego zawodu
co jubilat. Na kartach widnieja nazwiska Marii Konopnickiej i Marii Dulebianki,
Oktawii i Stefana Zeromskich, Jadwigi Luszczewskiej (pseud. Deotyma), Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera, Teodora Tomasza Jeza, Waclawa Sieroszewskiego,
Antoniego Pietkiewicza (pseud. Adam Plug), Adama hr. Krasinskiego czy Edwarda
Lubowskiego.

Dziatalnos¢ spoteczna zblizyta Konopnicka i Sienkiewicza, cho¢ nie jest tajem-
nicy, Ze oboje cenili si¢ réwniez za swdj dorobek literacki. Otwarcie protestowali
tez przeciwko germanizacji polskich dzieci na terenie zaboru pruskiego. Poklosiem
sprawy ,,dzieci wrzesinskich” stal si¢ emocjonalny wiersz Konopnickiej O Wrzesni*.
Sienkiewicz opublikowal natomiast w krakowskim ,,Czasie” dwa listy otwarte:
w listopadzie 1901 roku O gwattach pruskich®, a pie¢ lat pdzniej List otwarty do
Jego Cesarskiej Mosci Wilhelma II krola pruskiego®. Z Konopnicka blisko zwigzana
byta Maria Dulgbianka — malarka, pisarka i publicystka, spoteczniczka i aktywna
dzialaczka na rzecz réwnouprawnienia kobiet.

Zazyla znajomos¢ taczyla Sienkiewicza z rodzing Zeromskich. Autor Przed-
wiosnia jako mlodzieniec zachwycal si¢ twdrczoscig Litwosa, a jego przyszla zona
Oktawia przyjaznila sie ze starszg od siebie Marig Szetkiewiczowna®. W dorostym
zyciu spotykali si¢ gléwnie w Zakopanem oraz we Frangji. Sienkiewiczowie go-
écili w Ploumanach u Brunona Abakanowicza, a Zeromscy od 1909 roku miesz-

** A. Kowalska-Lasek, Panna na Oblegorku..., s. 133-134.

¥ M. Gorzelak, Henryk Sienkiewicz..., s. 68.

M. Konopnicka, O Wrzesni, w: Poezje wydanie zupetne, krytyczne, t. 6, Warszawa 1915, s. 26.
7 H. Sienkiewicz, O gwattach pruskich, ,Czas” 1901, nr 269, s. 1.

% Idem, List otwarty do Jego Cesarskiej Mosci Wilhelma II krola pruskiego, ,Czas” 1906, nr 270,
s. 1.

Maria z Szetkiewiczow Sienkiewiczowa (1854-1885) — pierwsza zona Henryka Sienkiewicza.
Slub odbyt sie 18 sierpnia 1881 roku. Matka Henryka Jézefa i Jadwigi. W 1885 roku zmarta
na gruzlice.
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kali w Paryzu. Autor Na polu chwaty, a zwlaszcza jego corka, polubili malego
Adasia Zeromskiego, spedzali razem wiele czasu, odbywali wspé6lne wycieczki.
Niestety, rok 1910 byl dla syna Oktawii i Stefana ostatnim przed ciezka choroba
i $miercig. Obu pisarzy faczyly sprawy publiczne, np. kwestia pochéwku Juliusza
Stowackiego na Wawelu czy krytyczna ocena dzialalnosci kierownictwa Muzeum
Polskiego w Rapperswilu. Najbardziej udokumentowanym i waznym momentem
we wzajemnych stosunkach byla pomoc zaproponowana Zeromskiemu przez
Sienkiewicza w 1900 roku w ramach stypendium im. Marii z Szetkiewiczéw Sien-
kiewiczowej*. Zapomoga na ten rok byla juz co prawda przyznana Stanistawowi
Wyspianskiemu, ale Sienkiewicz zaproponowal pozyczke z pieniedzy, ktore miat
otrzymac z Anglii za dramatyzacje Quo vadis. Miato to umozliwi¢ Zeromskiemu
roczng kuracje klimatyczng. W korespondenciji z Zeromskimi odnalezione zo-
staty wiersze Jadwigi Sienkiewiczéwny, ktéra, wbrew namowom pisarza, nigdy
nie zdecydowala sie na ich publikacje. Autor Popioféw rozpoczal za to starania,
w wyniku ktorych ukazala sie pierwsza przetlumaczona przez Sienkiewiczéwne
ksigzka — Jan Krzysztof Romaina Rollanda*'.

Krewna pisarza ze strony matki byta narodowa ,wieszczka’, poetka i powie-
$ciopisarka, autorka m.in. Panienki z okienka (1893), Jadwiga Luszczewska*’.

Wiréd ,,ludzi piora” warto wymienic jeszcze Adama Pluga, pisarza, biografa
i publicyste, osobe niezwykle popularng w $rodowisku literackim i zaangazowang
w dzialalno$¢ spoleczng. Jego prace doceniat zreszta sam Sienkiewicz, ktory w 1898
roku ogtosil list Zastugi Adama Pluga w sprawie pomnika Mickiewicza®. Jeden
z zachowanych listéw Pluga do pisarza znajduje si¢ w Oblegorku. Autor zwraca
sie w nim w imieniu poety i ttumacza Klemensa Podwysockiego, ktérego - jak
informuje - po raz kolejny wspart ,,zastepczo” pewna kwota pieniedzy, na poczet

0 Na temat stypendium im. Marii z Szetkiewiczow Sienkiewiczowej zobacz: J. Krzyzanow-
ski, Henryk Sienkiewicz..., s. 166-168; idem, Poklosie Sienkiewiczowskie. Szkice literackie,
Warszawa 1973, s. 473-484; D. Swierczyniska, Sienkiewicz, ,,dar Wolodyjowskiego” i fundacja
Franciszka Kochmana, ,Pamietnik Literacki” 2016, z. 4, s. 149-160; L. Ludorowski, Na tro-
pach daru Michata Wolodyjowskiego, ,Przeglad Humanistyczny” 1996, z. 6, s. 45-55; idem,
Tajemnica daru Michata Wolodyjowskiego, w: Henryk Sienkiewicz. Biografia, tworczos,
recepcija, t. 1, red. L. Ludorowski, H. Ludorowska, Lublin 1998, s. 29-42.

4 A. Kowalska-Lasek, Panna na Oblegorku..., s. 87-88; H. Sienkiewicz, Listy, t. 5, cz. 2, red.
M. Bokszczanin, Warszawa 2009, s. 602-603.

#S. Bolescic-Koztowski, Henryk Sienkiewicz i rod jego. Studium heraldyczno-genealogiczne,
Warszawa 1917, s. 30.

# H. Sienkiewicz, Zastugi Adama Pluga w sprawie pomnika Mickiewicza, ,,Kurier Warszawski”
1898, nr 356, s. 2.
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1. 5. Podpisy Oktawii i Stefana Zeromskich, fot. M. Stepnik

$rodkow przyznawanych przez Sienkiewicza. Dzigkujac za zwrot poprzedniej
sumy, pyta, czy Podwysocki nadal moze liczy¢ na pomoc pisarza*.

W ksiegach znalazlo si¢ tez nazwisko Stanistawa Hassewicza®, zaangazowanego
w dziatalnos¢ o§wiatowg w poznaniskiem i na Slasku Cieszyriskim. W Oblegorku
zachowaly sie rekopisy listow pisanych do niego przez Sienkiewicza. Hassewicz
tozyl duze sumy na Polskg Macierz Szkolng. Z Sienkiewiczem spotykat si¢ niejed-
nokrotnie w Krakowie, ale takze w Karlsbadzie, gdzie od 1897 roku byl wicepreze-
sem Karlsbadzkiego Towarzystwa Lekarskiego. Sposrod innych znanych dziataczy
spolecznych warto wspomnie¢ tez Hipolita Wawelberga — finansiste i filantropa,
wspolzalozyciela Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie (1875). W 1895
roku Wawelberg ufundowat wraz ze szwagrem Stanistawem Rotwandem Szkote
Mechaniczno-Techniczng H. Wawelberga i S. Rotwanda“.

* List Adama Pluga do Henryka Sienkiewicza z 31 stycznia 1903 r., nr inw. MNKi/S/508.
* Listy Henryka Sienkiewicza do dra Stanistawa Hassewicza, nr inw. MNKi/S/566, 578, 607.

* Hipolit Wawelberg — wspomnienie posmiertne, ,Kurjer Warszawski” 1901, nr 291, s. 2.
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Wyjatkowaq postacig przywotang w ksiggach jest Réza Czacka, zakonnica,
opiekunka niewidomych, zalozycielka Towarzystwa Opieki nad Ociemniatymi
oraz Zgromadzenia Sidstr Franciszkanek Stuzebnic Krzyza®.

Wsrod ofiarodawcéw nie brakuje zresztg osob duchownych, na czele z przewod-
niczacym komitetu jubileuszowego biskupem Kazimierzem Ruszkiewiczem oraz
ksiedzem Zygmuntem Chelmickim, rektorem kosciota $w. Ducha w Warszawie,
przyjacielem domu Sienkiewiczéw, ojcem chrzestnym Jadwigi, wybitnym méwca
i dziataczem filantropijno-spotecznym®.

Warto wspomnie¢ rowniez o Ludwiku Norblinie, zatozycielu Towarzystwa
Akcyjnego Fabryk Metalowych ,,Norblin, Bracia Buch i T. Werner”, oraz doktorze
Feliksie Przypkowskim - astronomie amatorze, kolekcjonerze, tworcy jednej z naj-
wigkszych na $wiecie kolekeji zegaréw stonecznych, zlokalizowanej w Jedrzejowie®.

Niektore wpisy zamieszczone w ksiggach nie ograniczyly si¢ tylko do samych
nazwisk. Ksigdz Franciszek Staszkiewicz, proboszcz ksigznicki w latach 1898-1913,
napisal: ,Bedac swiadomym dziet Sienkiewicza trudno go nie wielbi¢. Jesli go
obcy wielbig i odznaczaja za bogactwo mysli i pigkno$¢ formy w jego dzielach - to
my nadto go chwali¢ i wielbi¢ winni jeste$my za mitos¢ dla swojskich rzeczy™*.
Z kolei ksigdz Aleksander Winczakiewicz z Dziatoszyc, autor monografii tego
miasta, przytoczyl nastepujaca historie:

Glos ludu: Wloscianin: chyba juz Sienkiewicz napisal najmocniejsza ksigzke o tym
pisarzu gminy Zolzikiewiczu! Proboszcz: Mam tu dla was jeszcze przeczytajcie uwaz-
nie i pomatu o Bartku Zwyciezcy. Wloscianin po tygodniu ksigzke odnosi, méwiac:
Glupi Bartek potrafnie opisany - zeby to temu Sienkiewiczowi jakos rozttomaczy¢
albo nakazad, zeby wiecej o gminie i wlo$cianach pisal®".

Na uwagg zastuguja tez wpisy zbiorowe. Jednego z nich dokonalo dziewietnastu
alumnow i jeden subdiakon sandomierskiego seminarium duchownego®, a po-
nadto dwadziescia cztery uczennice i dziesieciu uczniéow Muzeum Pszczelniczo-

¥ J. Kuczynska-Kwapisz, M. Dycht, Mysl i praktyka tyflopedagogiczna Matki Elzbiety — Rozy
Czackiej, ,Forum Pedagogiczne” 2019, t. 9, s. 78-83.
* H. Sienkiewicz, Listy, t. 1, cz. 1, s. 112.

¥ C. Erber, Przypkowski Feliks Antoni (1872-1951), w: Polski stownik biograficzny, t. 29, Wro-
claw 1986, s. 220-221.

0 Ksiega I, ark. 478.
> Ibidem.
*2 Ksiega IV, ark. 1865.
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-Ogrodniczego™. Instytucja ta powstala w 1882 roku, a jej tworcy Kazimierzowi
Lewickiemu udato si¢, pomimo czujnosci zaborcy, ,,przemyci¢” pod postacia
dzialalnosci gospodarczej rozne formy dydaktyki pszczelarskiej. W 1888 roku
muzeum zostalo przejete przez Towarzystwo Pszczelniczo-Ogrodnicze, a Lewic-
kiego usunigto z zarzadu™.

W ksiegach znajduja si¢ nazwiska trzydziestu jeden wspotpracownikow war-
szawskiej Fabryki Motoréw Gazowych i Naftowych Rajmunda Machczynskiego,
istniejacej w latach 1885-1906>, oraz trzydziestu trzech pracownikéw Fabryki
Cukru w Oryszewie*. Ofiarodawcami byly tez Firma Stan. Lud. Kronenberg®,
Towarzystwo Polakéw w Kalifornii®® oraz Wydzial Mechaniczny Drogi Zelaznej
Warszawsko-Wiedenskiej*. Mieszkancy Rostowa umiescili natomiast nastepu-
jaca dedykacje: ,Rostow dn. 6/19 III 1900 r. Znad Donu $§lemy Panu Henrykowi
Sienkiewiczowi w Dniu Jego jubileuszu z glebi serc naszych szczere staropolskie
- Bég zapla¢ - za poczciwe stowo™.

Wymowna i ujmujaca jest krétka uwaga Hanny Rossmann: ,,autorowi Hani
wdzieczna za imi¢”®', a takze wpis Stanistawa Kopczynskiego, ktéry informuje,
ze trylogie czytal 3 razy, a Bez dogmatu 4 razy”*.

Nieliczni ofiarodawcy, oprdocz nazwisk, podawali informacje o wykonywanym
zawodzie lub funkcji. Chodzilo o co§ w rodzaju nadania sobie pewnej tozsamo-
$ci przez osoby, ktérych nazwiska nic nikomu nie méwity. Wpisy umieszczone
w ksiegach sg wigec wykazem najrozmaitszych funkcji i zawoddw, mamy tu np.
czeladnikow garbarskich, subiektéw handlowych, mechanikéw, felczeréw, pro-
wizoréw farmacji, nauczycieli ludowych i domowych, robotnikéw fabrycznych,
kotlowych, pokojowki, stuzacych, woznych, uczniéw zaktadu tapicerskiego, mura-
rzy, ale takze rejentow, adwokatow, lekarzy, inzynieréw, notariuszy, introligatoréw,
proboszczow, wikariuszy.

> Ibidem, ark. 1913.

> L. Ko$ny, Czasopismo w trzech odstonach, https://pasieka24.pl/index.php/pl-pl/pasieka-
-czasopismo-dla-pszczelarzy/162-pasieka-2-2017/1650-czasopismo-w-trzech-odslonach-
-cz-i (dostep: 10.08.2021).

Ksiega III, ark. 1208.
*¢ Ibidem, ark. 1207.

57
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Ksiega I, ark. 1.

*8 Ibidem.

** Ibidem.

€ Ksiega I, ark. 55
¢! Ibidem, ark. 30.

62 Ibidem, ark. 478.
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Osoby, ktorych nazwiska znajdujg si¢ w ksiggach, niezaleznie od pozycji
spolecznej czy poziomu zamoznosci, przyczynily si¢ do zakupu oblegoreckiego
majatku, a tym samym réwniez do powstania muzeum. Trudno dzis ustali¢, jakimi
kwotami zasilano fundusz komitetu jubileuszowego. Mozna si¢ tylko domyslac,
ze byly to wplaty bardzo zréznicowane. Ksiegi odpowiadajg na to pytanie tylko
cze$ciowo. Niektorzy darczyncy, oprocz nazwiska, a czasem tez zawodu lub miej-
sca zamieszkania, podawali wysokos$¢ wplacanej kwoty. Z zachowanych zapiséw
wynika, ze oscylowaly one w granicach od ¢wier¢ kopiejki po kilka rubli. Przy
czym najczesciej wystepujace kwoty to 5-20 kopiejek.

Podobnie rzecz si¢ ma z zasiegiem geograficznym, mimo ze darczyncy chet-
niej podawali nazwy miejscowosci, niz wysoko$¢ uiszczonej wplaty. Zapisy jed-
noznacznie potwierdzaja, ze na ,,dar narodowy” zlozyli si¢ mieszkancy trzech
zaboréw. Padaja tu zaréwno nazwy duzych i srednich miast, takich jak Warszawa,
L6dz, Sandomierz, Radom, Poznan, Sosnowiec, Lowicz, Itza, Plonsk, Mtawa,
Witebsk, Kowno, Mohylew, Ryga, jak i miasteczek i wsi, np. Laczyn, Ilinko, Zy—
chlin, Klementowice, Kleczew, Swierczyn, Rusocice, Gorlice, Zaryszyn, Lubcza,
Hermanowice czy Tuczepy. Niektdre nazwy trudno zidentyfikowa¢ ze wzgledu na
wielo$¢ ich wystepowania na terenie ziem polskich. Kilka wpiséw zawiera jedynie
informacje na temat guberni, np. — wolynskiej, czernihowskiej, mohylewskiej, inne
wymieniaja miejsca bardzo odlegle, np. Helena i Bolestaw Jakubowscy podali sie
za studentéw z Tyflisu (Tbilisi)®. Uwage zwracaja miejscowosci z terenu obec-
nego wojewodztwa swietokrzyskiego, czgsto potozone w sasiedztwie Oblegorka,
sg to — oprdcz Kielc — Dzialoszyce, Wolica, a nawet oddalona o kilka kilometréw
Bobrza, w ktdrej zamieszkiwali Zofia i Antoni Ignacy Tomaszewscy®*.

Na koniec wypada wymieni¢ nazwisko jeszcze jednej osoby widniejace w ksie-
gach, co wobec pewnych okoliczno$ci wydaje sie nieco ironiczne. Mowa o rejencie
kieleckim i redaktorze ,Gazety Kieleckiej” Mieczystawie Haliku, ktéry w 1900
roku sprzedal komitetowi jubileuszowemu Oblegorek za kwote 51 249 rubli i 59
kopiejek. Autograf Halika $wiadczy o tym, Ze i on dotozyl sie do odkupienia od
siebie majatku, a odsprzedal go z pokaznym zadluzeniem hipotecznym, ktére
przez lata nowy wlasciciel musiat splacac®.

Ksiegi ofiarodawcéw Oblegorka moga stanowi¢ ciekawy material analityczny
na temat pisarza, jego powigzan prywatnych i zawodowych. Sg tez obrazem pol-
skiego spoleczenstwa. Dowodzg — nie po raz pierwszy w historii Polski — pewnej

¢ Ksiega III, ark. 1187.
¢ Ibidem, ark. 1203.
L. Putowska, Obleggorek. Muzeum Henryka Sienkiewicza, Kielce 2008, s. 13.
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umiejetnosci mobilizacyjnej narodu w imi¢ wspoélnej sprawy. Bylo to szczegolnie
cenne w trudnym okresie zaboréw. Ksiegi to takze wyraz uznania dla Sienkiewicza
za lata ciezkiej pracy i ,krzepienie serc’, za dokonania na kanwie literatury, ale
tez jako spolecznika, patrioty i oredownika sprawy polskiej. Ten bezcenny zbiér
to rowniez skarbnica autograféw ztozonych przez najwybitniejszych Polakéw
i przedstawicieli calego spoleczenstwa.
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POPOWSTANIOWE LOSY
MARIANA DUBIECKIEGO -
SEKRETARZA RUSI
W RZADZIE NARODOWYM 1863 ROKU

Abstract

The post-Uprising fate of Marian Dubiecki - secretary of the Ruthenian
National Government in 1863

The main concern of my article is the figure of Marian Dubiecki (1838-1926), who during
the January Uprising was the secretary of Ruthenia in the National Government. He was
sentenced to exile and came back in 1883. The last stage of his life was related to Cracow.
He worked as a teacher in the Zelaszkiewiczowa private female school transformed into
Helena Kaplinska Private High School and Higher Courses for Women organised by
Adrian Baraniecki. Marian Dubiecki cooperated with the Academy of Learning. He was
actively involved in the January Uprising commemoration by his membership in the
Mutual Assistance Association for Participants of the Polish Uprising of 1863/1864, and
by writing books devoted to the uprising. He published among others the work “Echa”
and the biographies of Romuald Traugutt and Edmund Rézycki. Despite his elderly age,
he was involved in various country issues. He entered the Committee of the Country’s
Defence in Cracow during the Polish-Bolshevik war. Marian Dubiecki was awarded
Commander’s Cross with Star of the Order of Polonia Restituta for his activity during
the January Uprising. He was also honoured with the title of doctor honoris causa of the
Jan Kazimierz University in Lviv.

Keywords: Marian Dubiecki, January Uprising, exile, National Government 1863/1864

Stowa kluczowe: Marian Dubiecki, powstanie styczniowe, zeslanie, Rzad Narodowy
1863/1864



90 Pawet Pryt

Przedmiotem artykutu jest galicyjski okres w zyciu Mariana Dubieckiego
(1838-1926). W latach 1863-1864 Marian Dubiecki byl postacig znaczacy dla
powstania styczniowego. Pelnil w tym czasie funkcje sekretarza Rusi w Rzadzie
Narodowym, byl jednym z najblizszych wspétpracownikéw Romualda Trau-
gutta. Podczas studiéow na Uniwersytecie Kijowskim byt czlonkiem Zwigzku
Trojnickiego, uczestniczyl w manifestacjach przedpowstaniowych, zostat zestany
za udzial w zjezdzie horodelskim, zorganizowanym 10 pazdziernika 1861 roku
dla uczczenia 448. rocznicy zawarcia unii horodelskiej pomiedzy Polska i Litwa
w 1413 roku. Po powrocie z zestania nawigzal kontakt z Wydzialem Rusi, angazujac
sie w sprawy narodowowyzwolencze. Za udzial w styczniowej insurekcji zostat
ponownie zestany, powrdcil w 1883 roku. Dubiecki byt takze historykiem, swoje
prace poswiecil migedzy innymi powstaniu styczniowemu'.

Marian Dubiecki po powrocie z zestania zamieszkal w Warszawie, gdzie zaj-
mowat si¢ udzielaniem korepetycji oraz pisaniem artykutéw do ,, Tygodnika Ilu-
strowanego™>. W 1884 roku udat si¢ do Krakowa na Zjazd Historyczno-Literacki
im. Jana Kochanowskiego i pozostal w tym miescie na state’.

Zjazd Historyczno-Literacki im. Jana Kochanowskiego, zorganizowany przez
Akademie Umiejetnosci w Krakowie, odbyt si¢ w dniach 28-30 maja 1884 roku.
Swa nazwe zawdzigczal obchodzonej w 1884 roku 300. rocznicy $mierci poety*.
Zorganizowano go w srodowisku krakowskiej szkoly historycznej. Jego przewod-
niczacym byt Stanistaw Tarnowski®, w sklad komitetu organizacyjnego wchodzili

' M. Janik, Dubiecki Marian Karol, w: Polski stownik biograficzny, t. 5, Krakow 1939-1946,
s. 428-430; S. Zielinski, Maly stownik pionierow polskich kolonialnych i morskich. Podréznicy,
odkrywcy, zdobywcy, badacze, eksploratorzy, emigranci - pamietnikarze, dzialacze i pisarze
migracyjni, Warszawa 1933, s. 89-90; Obrona patistwa w 1920 roku. Ksigga sprawozdaw-
czo-pamigtkowa Generalnego Inspektoratu Armii Ochotniczej i Obywatelskich Komitetow
Obrony Pasistwa, red. W. Scibor-Rylski, Warszawa 1923, s. 475.

Pismo zostalo zalozone w 1859 roku przez Jézefa Ungra. Pierwszym redaktorem byt Ludwik
Jenike. Na tamach pisma publikowano artykuly o tematyce historyczno-archeologicznej,
z czasem takze kulturalnej. W drugiej potowie lat 80. XIX wieku kierownikiem ,,Tygodnika
Ilustrowanego” zostal Wincenty Korotynski, wowczas na tamach pisma zaczely ukazywa¢
sie gtownie artykuly podejmujace tematyke biezacych wydarzen, Prasa polska w latach
1864-1918, red. J. Lojek, Warszawa 1976, s. 45-46.

3 M. Janik, Dubiecki Marian Karol..., s. 430.

* Archiwum do dziejéw literatury i oswiaty w Polsce, t. 5, Pamigtnik Zjazdu Historyczno-Lite-
rackiego imienia Jana Kochanowskiego, Krakow 1886, s. 5.

Stanistaw Tarnowski (1837-1917) - historyk literatury, krytyk, publicysta. Korespondent
galicyjski powolanego przez Hotel Lambert Biura Politycznego. W trakcie powstania
styczniowego pracowal w Biurze Krakowskim, w redakgji ,,Czasu”, w Komitecie Obywatel-
skim Galicji Zachodniej. Aresztowany w Olomuncu, utaskawiony w 1865 roku. Posel na
galicyjski Sejm Krajowy, cztonek Izby Panéw w Wiedniu, dwukrotny rektor Uniwersytetu
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réwniez: Michal Bobrzynski‘, Kazimierz Morawski’, Stanistaw Siedlecki® oraz
Wiadystaw Wistocki’. W programie zjazdu, oprocz referatow uczestnikéw, byto
wystawienie sztuk Odprawa postow greckich oraz Fircyk w zalotach™.

Trudnosci w dotarciu z Warszawy do Krakowa potegowata konieczno$¢ po-
siadania paszportu. Z tego wzgledu w liScie do Jozefa Ignacego Kraszewskiego,
datowanym na 23 kwietnia, Dubiecki stwierdzal, iz nie ma pewnosci, czy uda mu
sie pojawi¢ w Krakowie. Klopotem bylo réwniez pézne dostarczenie zaproszenia,
komplikowalo to ,,danie im jakiego$ referatu na éw zjazd”''. Mimo trudnosci
planowat zabra¢ glos na temat historii Rusi, kwestig interesujacg Dubieckiego
bylo postrzeganie powstania Chmielnickiego przez historykéw rosyjskich'?. Ma-
rian Dubiecki w trakcie zjazdu nie wyglosit referatu, o czym $wiadczy brak jego
nazwiska w spisie prelegentow"’.

Jagiellonskiego, czlonek oraz prezes Akademii Umiejetnosci w Krakowie, Literatura polska.
Przewodnik encyklopedyczny, t. 2, N-Z, red. . Krzyzanowski, C. Hernas, Warszawa 1985,
S. 464-465.

Michal Bobrzynski (1849-1935) - historyk, prawnik, profesor Uniwersytetu Jagielloniskiego,
czlonek Akademii Umiejetnosci oraz Rady Miejskiej Krakowa, posel na galicyjski Sejm
Krajowy i do austriackiej Rady Panstwa, zwigzany z ugrupowaniem Stanczykoéw, w la-
tach 1891-1901 wiceprezydent Rady Szkolnej Krajowej, w 1908-1913 namiestnik Galicji,
1916-1917 minister Galicji. W 1919 roku przewodniczacy komisji oceniajgcej projekty
konstytucyjne II RP, S. Estreicher, Bobrzyriski Michat, w: Polski stownik biograficzny, t. 2,
Krakow 1936, s. 165-168.

7 Kazimierz Morawski (1852-1925) - filolog klasyczny, historyk. Prezes Akademii Umiejet-
nosci oraz Stowarzyszenia Przyjacidl Francji, cztonek Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk, Towarzystwa Naukowego we Lwowie. Czlonek austriackiej Izby Panéw, w 1922 roku
kandydat na prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej, Biogramy uczonych polskich. Materiaty
o zyciu i dzialalnosci cztonkow AU w Krakowie, TNW, PAU, PAN, cz. 1, Nauki spoleczne, z. 2,
K-0, oprac. A. Srédka, P. Szczawinski, Wroctaw 1984, s. 511-515.

Stanistaw Siedlecki (1840-1920) - pedagog, ttumacz m.in. dziel Platona, czlonek Akademii

Umiejetnoéci, Z. Nerczuk, Obecnos¢ filozofii Platona w Polsce, ,,Torunski Przeglad Filozo-

ficzny” 2003, t. 5, s. 62; Stanistaw Siedlecki, https://peoplepill.com/people/stanisaw-siedlecki

(dostep: 6.03.2021).

° Wiadystaw Wistocki (1841-1900) - filozof, filolog, czlonek Akademii Umiejetnosci, zatozyciel

i redaktor ,,Przewodnika Bibliograficznego”, Biogramy uczonych polskich. Materiaty o Zyciu

i dziatalnosci cztonkow AU w Krakowie, TNW, PAU, PAN, cz. 1, Nauki spoleczne, z. 3, P-Z,

oprac. A. Srédka, P. Szczawinski, Wroctaw 1985, s. 517-520.

A. Swietochowski, Zjazd historyczno-literacki imienia Kochanowskiego, ,,Prawda” 1884, nr 23,

s.271-272.

' T. Dubiecki, Korespondencja migdzy Jozefem Ignacym Kraszewskim a Marianem Dubieckim,
w: Ksiega ku czci Jézefa Ignacego Kraszewskiego, red. I. Chrzanowski, Luck 1939, s. 469.

12 Ibidem.

3

Archiwum do dziejow...,s. 10-11.
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Przebywajac w Krakowie, Dubiecki uporzadkowal swoje zycie prywatne i oze-
nit si¢ w 1884 roku z Marig Wroblewska. Rok pdzniej matzenstwo doczekato sie
potomka, syna Tadeusza, ktory w przyszlosci zostat historykiem'. Pozostata po
nim bogata spuscizna, przechowywana w Archiwum Nauki Polskiej Akademii
Nauk i Polskiej Akademii Umiejetnosci w Krakowie, dotyczaca powstania ko-
$ciuszkowskiego, w ktorej znajduja sie rowniez teksty poswiecone odzyskaniu
przez Polske dostepu do morza®>. Zawodowo Marian Dubiecki pracowat w Kra-
kowie jako wykladowca literatury polskiej' na Wyzszych Kursach dla Kobiet
organizowanych przez Adriana Baranieckiego'” w roku szkolnym 1887/1888'® oraz
jako nauczyciel w prywatnej szkole zeriskiej Zelaszkiewiczowej, przeksztatconej
nastepnie w Prywatne Liceum im. Heleny Kaplinskiej". Oprécz Dubieckiego
na Wyzszych Kursach dla Kobiet wykladal takze migdzy innymi Lucjan Rydel*.
Dziatalno$¢ tego typu przedsiewzie¢ byla dos¢ atrakcyjna dla uczestniczek, tym
bardziej ze kobiety do studiowania na Uniwersytecie Jagielloniskim dopuszczono
dopiero w 1897 roku. Oprdcz kurséw Baranieckiego na terenie Galicji funkcjono-
waly réwniez m.in.: Towarzystwo Pracy Kobiet we Lwowie, Czytelnia dla Kobiet
we Lwowie i Krakowie, Stowarzyszenie Nauczycielek we Lwowie, Stowarzyszenie
Pomocy Naukowej dla Kobiet im. I. Kraszewskiego w Krakowie*..

Dla stuchaczek Wyzszych Kurséw dla Kobiet Marian Dubiecki byt wymaga-
jacym nauczycielem, u ktérego czesto zdarzaly si¢ egzaminy poprawkowe. Zgod-

" M. Janik, Dubiecki Marian Karol..., s. 430; S. Pomaranski, Marian Dubiecki. Zarys biogra-
ficzny z powodu 85-¢j rocznicy urodzin, Zamos$¢ 1923, s. 42-43.

5 Spuscizna archiwa krakowskie, spuscizna.krakow.pl/#info/jednostka/125/ (dostep: 16.03.2021).

' Historia kurséw wyzszych dla kobiet im. A. Baranieckiego oraz sprawozdanie dyrekcji za rok
szkolny 1899/1900, Krakéw 1900, s. 23.

Adrian Baraniecki (1828-1891) - lekarz, zalozyciel Towarzystwa Paryskiego Lekarzy Pol-
skich. W trakcie powstania styczniowego dziatacz Bialych na Podolu. W 1868 roku zalozyt
w Krakowie Muzeum Techniczno-Przemystowe, od 1870 organizowal Wyzsze Kursy dla
Kobiet, I. Bojarska, Baraniecki Adrian, w: Polski stownik biograficzny, t. 1, Krakéw 1935,
s. 270-271.

18 ]. Kras, Wyzsze Kursy dla Kobiet im. A. Baranieckiego w Krakowie 1868-1924, Krakow 1972,
s. 27; J. Hoftman, Marian Dubiecki, sekretarz Wydziatu Rusi przy Rzgdzie Narodowym, ,,Teki
Historyczne” 1962-1963, t. 12, s. 165-166.

1 M. Janik, Dubiecki Marian Karol..., s. 430.

20

Lucjan Rydel (1870-1918) - poeta, pisarz, ttumacz. Prowadzit wyktady na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, dyrektor Teatru im. Juliusza Stowackiego, Wielka encyklopedia PWN,
t. 24, Rozwadowski-sfyrelaton, red. ]. Wojnowski, Warszawa 2004, s. 124.

2

J. Suchmiel, Udziat kobiet w nauce do 1939 roku w Uniwersytecie Jagiellotiskim, Czgstochowa
1994,s. 10-11.
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nie z ustaleniami trwaly one od 10 do 20 minut, w czasie ktérych wykladowca
powinien zada¢ kursantce przynajmniej dwa pytania. Liczba godzin z nauczanej
przez Dubieckiego literatury polskiej byla spora: w poczatkowym okresie do
1891 roku to 42 godziny, w latach 1891-1896 — 88, za$ od 1896 roku - 174, co
byto najwigkszg liczba na kursach sposréd wszystkich przedmiotéw?. Oprocz
zaje¢ kursowych byly zestaniec prowadzil réwniez lekcje dodatkowe, na ktérych
podejmowal zagadnienia zwigzane z historig Siczy Zaporskiej>.

Prace wyktadowcy na Wyzszych Kursach dla Kobiet Marian Dubiecki zakon-
czyl w 1917 roku. Zorganizowano mu uroczyste pozegnanie, na ktore przybyli
reprezentanci wtadz miejskich, rodzina, przyjaciele, profesorowie oraz uczennice
kursow?*. W trakcie uroczysto$ci mowe wyglosit dyrektor instytucji Jozef Rosta-
finski*. Zwrocil si¢ on do Dubieckiego stowami:

Swiecimy dzi$, Czcigodny Panie Profesorze, trzydziestolecie pracy Twej na Kursach.
W takich razach glosi si¢ zwykle przesadne pochwaly jubilata. Przemawiajac dzi$ do
Ciebie, nie jestem w takim polozeniu. Jakakolwiek bowiem dziedzing ludzkiego dzia-
tania wezmiemy na uwage, zawsze mozemy i prosto, i szczerze powiedzie¢ o Tobie:
oto czlowiek. Zycie zeszto Ci na pracy, ciezkiej pracy, na wygnaniu nawet z siekierg
w reku, i dotad mimo sedziwego wieku nie przestates by¢ czynny: oto czlowiek. Na
twarzy kazdej istoty maluje si¢ jej dusza: na Twojej mozna odczytaé, ze prawosé
charakteru, szlachetno$¢ umystu i dobro¢ staly si¢ druga Twoja natura: ze nigdy nie
skalales si¢ zlodcig lub zawiscia, ze nigdy nie przeszlo Ci przez mysl nawet szkodzi¢
drugiemu: oto czlowiek®.

Jubileuszowe stowo napisal réwniez Lucjan Rydel, przygotowany tekst odczytata
jedna z uczennic Alina Gieraltowska:

Od trzydziestu lat szkola Baranieckiego z podziwem i wzruszeniem spoglada na czfo-
wieka, co siwizng osrebrzony, z wszystkich profesoréw najstarszy wiekiem, spetniat
obowigzki swe z tym samym zawsze zapalem: niezmordowany i wytrwaly, przyswiecat
mlodszym kolegom przyktadem pracowitosci, a stuchaczki porywat i zagrzewal wy-
kladem, ktéry z kazdego stowa przys$wiecal zarliwg mitoscia Ojczyzny?”.

2 Ibidem, s. 58-66.
T. Dubiecki, Korespondencja migdzy Jozefem..., s. 476.
Uczczenie Mariana Dubieckiego, ,Nowa Reforma” 1917, nr 90, s. 1.

Jozef Tomasz Rostafinski (1850-1928) - botanik, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego,
dyrektor Ogrodu Botanicznego w Krakowie, czlonek Polskiej Akademii Umiejetnosci,
S. Zielinski, Maty stownik pionieréw..., s. 430-431.

Uczczenie Mariana Dubieckiego..., s. 1.

27 Ibidem.
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Prace pedagoga Dubiecki taczyt z pisaniem podrecznikéw, w 1888 roku uka-
zala si¢ dwutomowa Historia literatury polskiej na tle dziejow narodu skreslona®.
Innymi jego ksiazkami byly: Towarzystwo Strzeleckie Krakowskie. Monografia
historyczna®, Mlodziez polska na Uniwersytecie Kijowskim przed r. 1863%, Te-
resa z Wierzbickich Buthakowa. Wizerunek posmiertny z jej pamietnikow, listow,
notat®. Dubiecki wspoétpracowal takze z Akademia Umiejetnosci, gdzie jego
zadaniem byla korekta tekstow, z czasem zostal powolany na cztonka Komisji
Literackiej. Polska Akademia Umiejetnosci siega swymi korzeniami do roku
1815, kiedy to powotano do Zycia Towarzystwo Naukowe Krakowskie §cisle
zlaczone z Uniwersytetem Krakowskim. Sama Akademia powstata w 1872
roku. Jej celem bylo poznawanie historii, Srodowiska przyrodniczego, jezyka
kraju oraz prowadzenie badan z zakresu nauk $cistych®. Dubiecki byl réwniez
wspotpracownikiem ,,Nowej Reformy”, ,,Kwartalnika Historycznego” i ,,Prze-
gladu Powszechnego”, do ktoérych pisal artykuly, oraz czlonkiem Iwowskiego
Towarzystwa Historycznego™.

Marian Dubiecki zaangazowal si¢ w dzialalno$¢ Towarzystwa Wzajemnej
Pomocy Uczestnikéw Powstania Polskiego [dalej: TWPUPP] w roku 1863/1864
skupiajacego weterandw powstania z 1863 roku*’. Czlonkiem krakowskiej de-
legacji TWPUPP zostat 11 lipca lub 4 wrze$nia 1893 roku. Pomimo pelnienia
istotnej funkcji podczas powstania styczniowego Marian Dubiecki w strukturach
TWPUPP nie piastowal szczegdlnej roli. W sprawozdaniach obejmujacych okres
1889-1912 wystepuje jako czlonek czynny towarzystwa*. Tego typu organizacje
powstawaly w poszczegélnych miastach Polski jeszcze w XIX wieku. Tworzone
byty przede wszystkim w Galicji, gdzie byli powstancy szukali schronienia przed

# M. Dubiecki, Historia literatury polskiej na tle dziejow narodu skreslona, t. 1-2, Warszawa
1888.

Idem, Towarzystwo Strzeleckie Krakowskie. Monografia historyczna, Krakéw 1902.
* Idem, Mtodziez polska na Uniwersytecie Kijowskim przed r. 1863, Kijow 1909.

Idem, Teresa z Wierzbickich Buthakowa. Wizerunek posmiertny z jej pamietnikow, listow,
notat, Krakow 1895.

32 ]. Dybiec, Polska Akademia Umiejetnosci 1872-1952, Krakéw 1993, s. 8-11.

3 M. Janik, Dubiecki Marian Karol..., s. 430; S. Pomaranski, Marian Dubiecki. Zarys biogra-
ficzny..., s. 50-55; L. Michalska-Bracha, Miedzy pamiecig a historiografig. Lwowskie debaty
o powstaniu styczniowym (1864-1939), Kielce 2011, s. 60.

** Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej: ANKTr), Lista cztonkow Towarzystwa Wzajemnej
Pomocy Uczestnikéw Powstania Polskiego w r. 1863/1864, sygn. 29/550/0/-/2, s. 1.

% L. Michalska-Bracha, Migdzy pamiecig a historiografig..., s. 60.

* ANKTr, Sprawozdania Wydziatu Towarzystwa Wzajemnej Pomocy Uczestnikéw Powstania
z 1. 1863/1864, sygn. 29/550/0/-/4.
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wywdzka na Syberie. W 1887 roku we Lwowie powofano Towarzystwo Weteranow
z 1863/64, a jego prezesem zostal Jozef Kajetan Janowski*’. Lwowskie towarzystwo
posiadato swoje delegatury w innych miastach, w tym w Krakowie. Krakowski
oddzial liczyt w 1888 roku 37 cztonkéw, rok pozniej 82 cztonkéw czynnych oraz
o$miu wspierajacych®. W pdzniejszych latach towarzystwa przyjmowaly nie
tylko weterandw, ale takze cztonkéw honorowych. Takimi cztonkami byli m.in.
Jozet Pilsudski, Jozef Haller, Kazimierz Sosnkowski oraz Ignacy Jan Paderewski®.

Uczestnicy powstania styczniowego, wérdd nich z pewnoscia Dubiecki, byli
w Krakowie zapraszani na odbywajace si¢ ku ich czci uroczystosci. Z okazji
przypadajacej w 1893 roku trzydziestej rocznicy zrywu zorganizowano dla nich
wieczornice, urzadzong w sali Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokol”. W kolejna
rocznice m.in. wystawiono w teatrze miejskim sztuke Leci liscie z drzewa... Cztery
strofy krwawej piesni, ktéra nawigzywala do wydarzen styczniowych*. W okresie
przed odzyskaniem niepodlegtosci szczegolnie obfity w wydarzenia majace za
zadanie upamietni¢ powstanie byl rok 1913, w ktérym przypadala 50. rocznica
zrywu. We lwowskim Pafacu Sztuki zorganizowano wowczas wystawe dotyczaca
styczniowej insurekeji, na ktdrej zaprezentowano okoto 10 tysiecy eksponatow,
w tym zbidr pieczeci Rzagdu Narodowego*'.

37 Jozef Kajetan Janowski (1832-1914) - architekt, sekretarz Rzadu Narodowego. Od 1862
roku w organizacji ,,czerwonej”. W sktad Komitetu Centralnego wszedl 29 grudnia 1862
roku, w Rzadzie Narodowym petnit funkcje dyrektora Wydziatu Wojny, dyrektora Wydziatu
Spraw Wewnetrznych oraz sekretarza stanu. Po powstaniu przebywal na emigracji, nalezal
do Zjednoczenia Emigracji Polskiej. W 1871 powrdcit do kraju, w latach 1879-1884 dyrektor
Towarzystwa Przemystowego we Lwowie, w 1885-1900 czlonek Iwowskiej Rady Miejskiej,
od 1893 roku cztonek Galicyjskiej Kasy Oszczednosci. W 1887 roku powotal do zycia we
Lwowie Towarzystwo Weterandéw 1863-1864. Zatozyciel Towarzystwa Wzajemnej Pomocy
Uczestnikoéw Powstania Styczniowego, czlonek zarzagdu Muzeum Polskiego w Rapperswiluy, S.
Kieniewicz, Janowski Jozef Kajetan, w: Polski stownik biograficzny, t. 10, Wroclaw 1962-1964,
s. 567-568; ].S. Wojciechowski, Stowarzyszenia i zwigzki kombatanckie w latach 1919-1939,
Pruszkéw 2007, s. 7; Weterani 1863 r. w szes¢dziesigtg rocznice powstania, red. J.A. Swiecicki,
Warszawa 1923, s. 32.

W. Masiarz, Krakowskie organizacje pomocy zestaricom syberyjskim, wigzniom caratu i wetera-
nom powstan narodowych (1864-1939), w: Studia z historii Polski XIX i XX wieku ofiarowane
Profesorowi Jozefowi Buszce w pigcdziesigciolecie doktoratu, red. I. Paczynska, Krakow 1999,
s. 118.

Weterani 1863 r. w..., s. 33-35.

38

3

°

0 Wieczornica na czes¢ uczestnikow powstania styczniowego, ,,Nowa Reforma” 1893, nr 19,

s. 2-3; W. Pr., Uroczyste przedstawienie w teatrze, ,Nowa Reforma” 1913, nr 34, s. 1.
4

J. Zaleczny, Zywe pomniki bohaterstwa, czyli o szacunku dla weteranéw Powstania Stycznio-
wego, ,Niepodleglos¢ i Pamie¢” 2013, nr 1-2, s. 48-49; 1863-1913. Przewodnik po wystawie
roku 1863, Lwow 1913, s. 63.
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W latach 1888-1894 ukazalo si¢ pieciotomowe Wydawnictwo materiatow
do historii powstania 1863-1864. W inicjatywe zaangazowal si¢ rowniez Marian
Dubiecki oraz inni cztonkowie powstanczego Rzadu Narodowego: Agaton Giller*
i Jozef Kajetan Janowski®. Jak argumentowano

historia tej walki musi by¢ jednak spisana, bo wrdg nasz nie przestaje o tym mysle¢,
aby zebra¢ to wszystko, co na swe usprawiedliwienie powiedzie¢ o niej moze i co roleg
jego w tej walce czyni mniej nieludzka™.

Koniecznos¢ tego typu prac byla motywowana réwniez odchodzeniem
pokolenia pamietajacego 1863 rok®. Dzieje powstania byly badane gtéwnie
przez samych uczestnikéw tych wydarzen oraz publicystéw, rzadziej znajdo-
waly sie w kregu zainteresowan profesjonalnych historykéow*. Jak twierdzit
Agaton Giller

tylko cztowiek zywo sprawie oddany moze da¢ jej obraz krwig i duchem ozywiony;
ludzie jej obcy, pdzniej piszacy, dadza w najlepszym razie po6l obrazu, pét prawdy,
ajednak i oni nie moga wznie$¢ sie na stanowisko zimnego, bez mitoéci lub wstretu
wyrokowania®’.

2 Agaton Giller (1831-1887) - dziennikarz, czlonek Rzadu Narodowego. W trakcie Wiosny
Ludéw podjat prébe przedostania si¢ na Wegry, zostat zatrzymany przez Prusakow, w 1852
roku przekazany Rosjanom. Skazany na stuzbe w karnych batalionach, ktéra odbywat w 14.
Syberyjskim Batalionie Liniowym w Szylce, w 1858 roku zamieniona na osiedlenie. W 1860
powrdcil do Warszawy, wszedl do Komitetu Centralnego, nastepnie Komisji Wykonawczej
i Rzadu Narodowego. Potem przebywal na emigracji, gdzie wydawal pismo ,Ojczyzna”
Zorganizowal Rade Przewodniczaca lokalnych towarzystw polskich w Szwajcarii oraz
Stowarzyszenie Naukowej Pomocy, wspéttworzyl Muzeum Polskie w Rapperswilu. W 1870
roku przenidst sie¢ do Galicji. Od 1878 roku ponownie na emigracji, gdzie przyczynit sie
do utworzenia Zwigzku Narodowego Polskiego w Ameryce, wspolpracowat réwniez przy
tworzeniu Legionu Polskiego w Turcji. Jest autorem monografii powstania styczniowego pt.
Historia powstania narodu polskiego, A. Bar, Giller Agaton, w: Polski stownik biograficzny,
t. 7, Krakow 1948-1958, s. 467-470.

# L. Michalska-Bracha, Miedzy pamigcig a historiografig..., s. 51-55.
* Wydawnictwo materiatéw do historii powstania 1863-1864, t. 3, Lwow 1890, s. 6.
# L. Michalska-Bracha, Miedzy pamiecig a historiografig..., s. 95.

* Eadem, Pamiec zbiorowa a historiografia powstania styczniowego w okresie zaboréw. Wokot
pamigtnikow Jézefa Kajetana Janowskiego, ,,Klio Polska. Studia i Materialy z Dziejow Hi-
storiografii Polskiej XIX-XX Wieku” 2009, t. 4, s. 82.

¥ A. Giller, Historia powstania narodu polskiego w 18611864 r., t. 1, Paryz 1867, s. 7.
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Byly sekretarz Rusi przedstawit swoja refleksje na temat styczniowej insurekeji
w Ksigdze pamigtkowej 25-letniej rocznicy powstania styczniowego®. Jako wspotpra-
cownik Romualda Traugutta zajal si¢ rowniez spisaniem jego biografii, ktora do tej
pory nie stracila na aktualnosci®. Praca doczekala si¢ recenzji opublikowanej na
tamach , Kwartalnika Historycznego™. Jej autor, Walery Przyborowski®, stwierdzat

ze ksigzka pana Dubieckiego, napisana z pietyzmem dla Traugutta, z talentem literackim
skreslona, jako materiat dla przysztych badaczy wypadkéw 1863/4 roku ma powazne
i pierwszorzedne znaczenie. Pan Dubiecki, naoczny $wiadek i wspotpracownik ostat-
niego dyktatora polskiego, mdgl tego i owego nie wiedzie¢, o tym i o owym by¢ Zle
poinformowanym, w ogélnosci jednak podaje mndstwo takich szczegotow i faktow,
ktore ksigzke jego czynig powaznym Zrédiem dla historii®.

Dubiecki spisal takze zyciorys Edmunda Roézyckiego®. Juz w wolnej Polsce
spod jego pioéra wyszla praca Echa z powstania styczniowego™, krétkie przyblizenie
postaci Zygmunta Sierakowskiego opublikowane na famach ,,Nowej Reformy”>,
oraz szkic biograficzny Jozefa Kajetana Janowskiego®®. Dubiecki wspominal, iz
Janowskiego ,,nazywano »chodzacym archiwume; o wszystkim wiedziat, wszystko
pamietal, stawal sie przeto osobistoscig nieunikniong™’. Dubiecki jest autorem
artykulu na temat kobiet biorgcych udzial w powstaniu®®. Byty sekretarz Rusi

byt takze tworcg okolicznosciowych artykuléw ukazujacych si¢ w polskiej prasie

48

L. Michalska-Bracha, Miedzy pamiecig a historiografig..., s. 60.

49

M. Dubiecki, Romuald Traugutt i jego dyktatura podczas powstania styczniowego 1863-1864.
Pamietnik skreslony przez Wspélczesnego, w: Wydawnictwo materiatéw do historii powstania
styczniowego 1863-1864, t. 4, z. 2, Lwow 1894, s. 1-167.

P. Wdowski, Walery Przyborowski (1845-1913). Historyk powstania styczniowego, Torun
2018, s. 232.

Walery Przyborowski (1845-1913) — powstaniec styczniowy, historyk, pisarz. Autor m.in.
powiesci historycznej Szwedzi w Warszawie, ibidem.
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2 'W. Przyborowski, M. Dubiecki, Romuald Traugutt i jego dyktatura podczas powstania stycz-
niowego 1863/4, 1907, ,Kwartalnik Historyczny”1922, R. 22, s. 140.

M. Dubiecki, Edmund Rozycki. Szkic biograficzny, Krakéw 1895.

Idem, Echa z powstania styczniowego, Zamos¢ 1922.
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Idem, Zygmunt Sierakowski (Dolega). Wspomnienie w pigédziesigtq szostq rocznice jego
meczeniskiego zgonu, ,Nowa Reforma” 1919, nr 327, s. 1-2; nr 329, s. 1; nr 330, s. 1.

> Idem, Wspomnienie o Jozefie Kajetanie Janowskim, w: ].K. Janowski, Pamietniki o powstaniu

styczniowym, t. 1, (Styczeti-maj 1863 r.), Lwow 1923, s. 9-17.
*7 Ibidem, s. 12.
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3

Idem, Udziat kobiet naszych w powstaniu styczniowym, ,Nowa Reforma” 1913, nr 33, s. 2-3.
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w okolicach kolejnych rocznic wybuchu powstania®. Wydat zbiér tekstow zro-
dlowych dotyczacych powstania styczniowego, przeznaczonych do nauki historii
w szkole $redniej. Dubiecki interesowal si¢ rowniez powstaniem kosciuszkowskim,
czemu dal wyraz w biografii Karola Prozora Karol Prozor. Przyczynek do dziejéw
Powstania Kosciuszkowskiego®.

Oprdcz wydawania wlasnych prac na temat powstania styczniowego byly
sekretarz Rusi podejmowal si¢ takze oceny innych historykéw zajmujacych sie
tym zagadnieniem. Podsumowujac Dzieje 1863 roku® Walerego Przyborowskiego,
Dubiecki stwierdzil:

Walery Przyborowski pierwszy staral si¢ zbudowa¢ owg calos¢ opartg na zebranym
w ciggu wielu lat materiale, ktéry pracowicie zgromadzil, zebrane roztrzasal, po-
réwnywal z innymi Zrédtami, zmudnie doszukiwal si¢ prawdy. Nikt tyle nie zebral
materialéw, nikt ich z takim trudem nie otrzasal z nalecialosci réznych, z przesady,
z rozmy$lnego i przypadkowego falszu i nieuctwa®.

Inng recenzowang przez Dubieckiego pracg byly wspomnienia Emilii Heu-
richowej oraz Teodory z Heurichéw Kislanskiej”. W domu Emilii w okresie
przedpowstanczym odbywaly sie tajne zebrania Komitetu Miejskiego oraz Cen-
tralnego Komitetu Narodowego. Natomiast Teodora Kislanska podczas powstania
styczniowego byta kurierka Rzadu Narodowego, jednym z jej zadan bylo wreczenie
zagrozonym aresztowaniem falszywych paszportow®.

Jako osoba aktywnie zaangazowana w dzialalnos¢ Rzadu Narodowego w okresie
powstania styczniowego Marian Dubiecki objal, wraz z Bolestawem Limanowskim®,

% Idem, Zolnierze powstania styczniowego, ,Nowa Reforma” 1919, nr 26, s. 1; Zawigzek polskiej
floty w powstaniu styczniowym, ,Nowa Reforma” 1921, nr 18, s. 1.

€ B. Miskiewicz, Polska historiografia wojskowa. Préba analizy i syntezy, Poznan 1996, s. 106.
' 'W. Przyborowski, Dzieje 1863 roku, t. 1, Krakow 1897; t. 2, Krakow 1899; t. 3, Krakow 1902;
t. 4, Krakéw 1905; t. 5, Krakéw 1919.

2 M. Dubiecki, W. Przyborowski, Dzieje 1863 roku, t. 5, Krakéw, 1919, ,,Kwartalnik Historyczny”
1920, R. 34, 5. 169.

E. Heurichowa, T. Kislanska, Wspomnienia matki i cérki z powstania 1863 r., Warszawa
1918; M. Dubiecki, E. Heurichowa i T. z Heurichow Kislariska, Wspomnienia matki i corki
z powstania 1863 roku, Warszawa 1918, ,Kwartalnik Historyczny” 1919, R. 33, s. 131-135.
¢ M. Zlotorzycka, Heurichowa Emilia, w: Polski stownik biograficzny, t. 9, Wroctaw 1960-1961,

s. 491; E Ramotowska, Kislariska z Heurichéw Teodora Anna, w: Polski stownik biograficzny,
t. 12, Wroctaw 1966-1967, s. 520-521.

Bolestaw Limanowski (1835-1935) - historyk, socjolog, polityk, senator Senatu II RP. Spi-
skowiec, zestany za udzial w demonstracji patriotycznej w Wilnie w 1861, powrdcil z zestania
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honorowy patronat nad obchodami 50. rocznicy niepodleglosciowego zrywu,
organizowanymi przez srodowisko akademickie Uniwersytetu Jagiellonskiego®.
W programie uroczystosci znalazly si¢ m.in. wystepy chéru akademickiego oraz
wykiad Wactawa Tokarza® dotyczacy udzialu mlodziezy akademickiej w bitwie
pod Miechowem®. Byt to efekt jego pracy badawczej, ktdrej rezultaty zostaly przez
historyka przedstawione w publikacji Krakéw w poczgtkach powstania styczniowego
i wyprawa na Miechow®.

Dubiecki stuzyl takze pomocg innym powstanicom i zestancom podczas przy-
gotowywania ich prac, na przyktad konsultowat si¢ z nim Benedykt Dybowski’,
piszac Pamietnik dr. Benedykta Dybowskiego od roku 1862 zaczgwszy do roku
1878". Ich kontakty byly z pewno$cig bliskie. Janina Dybowska, cérka powstarca,
wspominata: ,,Do grona przyjaciét domu moge $miato zaliczy¢: [...] Sybirakow -
Mariana Dubieckiego i Augusta Romana Kreckiego™>. Obaj korespondowali ze
soba. W jednym z listéw Dybowski pisal:

w 1867 roku. Przewodniczacy zjazdu przedstawicieli stronnictw socjalistycznych zaboru
rosyjskiego w Paryzu w 1892, ktory dal poczatek Polskiej Partii Socjalistycznej. W 1912
roku prezes Polskiego Skarbu Wojskowego, H. Wereszycki, Limanowski Bolestaw, w: Polski
stownik biograficzny, t. 17, Wroclaw 1972, s. 340-346.

L. Michalska-Bracha, Powstanie styczniowe w pamieci zbiorowej spoleczeristwa polskiego
w okresie zaboréw, Kielce 2003, s. 91.
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Wactaw Tokarz (1873-1937) - historyk, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz Uni-
wersytetu Jozefa Pilsudskiego w Warszawie (Uniwersytet Warszawski), szef Wojskowego
Instytutu Naukowo-Wydawniczego, czlonek Polskiej Akademii Umiejetnosci, putkownik
Wojska Polskiego, Sp. prof. Wactaw Tokarz, ,Gazeta Lwowska” 1937, nr 100, s. 1.

% Rocznica styczniowa, ,Nowa Reforma” 1913, nr 26, s. 2.

&

% W. Tokarz, Krakéw w poczgtkach powstania styczniowego i wyprawa na Miechéw, t. 1-2,

Krakow 1914.

Benedykt Dybowski (1833-1930) - przyrodnik, lekarz, profesor Uniwersytetu Lwowskiego
i Szkoly Gtéwnej Warszawskiej, profesor honorowy Uniwersytetu Wilenskiego, cztonek
Polskiej Akademii Umiejetnosci oraz Akademii Petersburskiej, honorowy obywatel miasta
Lwowa, odznaczony orderem $w. Stanistawa. Czlonek kotka Braci Mlecznych oraz Towa-
rzystwa Patriotycznego, uczestnik manifestacji przedpowstaniowych. Podczas powstania
styczniowego komisarz rzadu, osadzony w Cytadeli Warszawskiej, nastepnie na zestaniu na
Syberii. Prowadzil badania jezior Bajkal, Chubsugul, Chanka. Odkryl nowy gatunek jelenia,
nazwany jeleniem Dybowskiego. Z zestania powrdcil w 1877 roku, L. Bykowski, Dybowski
Benedykt, w: Polski stownik biograficzny, t. 6, Krakow 1948, s. 36-40; G. Brzek, Benedykt
Dybowski. Zycie i dzielo, Warszawa 1994.

" G. Brzek, Benedykt Dybowski..., s. 259.
72 Ibidem, s. 354.
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Odnosnie do pierwszego, to tu, nie powiem, ze chorujemy, lecz w kazdym razie zdrowi
nie jestesmy ani moralnie, ani fizycznie. Jakie$ przytepienie uczué wszelkiego rodzaju,
obserwuje sie powszechnie. Wiadomosci najbardziej sprzeczne z etyka czyta sie dzisiaj
prawie z obojetnoscia zupelng™.

O historii powstania styczniowego Marian Dubiecki korespondowat takze ze
Stanistawem Krzeminskim™. Zagadnieniem podejmowanym w jednym z listow
jest kwestia autorstwa Ztotej Hramoty. Dubiecki w liscie pisal:

Wytworzyl je Wydzial Rusi. Ogolne rzuty do ,,Hramoty Ztotej” skreslili: Juriewicz
Antoni i Syroczynski Leon. Poprawiali i ostateczng redakcje dali cztonkowie Wydzialu
Rusi w marcu 1863 r.: Izydor Kopernicki i Aleksander Jablonowski”.

Marianowi Dubieckiemu dzialalno$¢ patriotyczna nie byla obca réwniez
w czasie Wielkiej Wojny, pomimo iz na skutek ewakuacji Banku Panstwa znalazt
sie w trudnej sytuacji finansowe;j’®. Sedziwy, wowczas juz prawie osiemdziesiecio-
letni Dubiecki na krakowskich Oleandrach 5 sierpnia 1914 roku Zegnal Zolnierzy
Pierwszej Kompanii Kadrowej”’. Wielce symboliczna byta sama data tego wydarze-
nia, bedaca rocznicg wykonania wyroku §mierci na Romualdzie Traugutcie oraz
podpisania traktatéw dotyczacych I rozbioru Polski”. Uwage temu zagadnieniu
poswiecit réwniez Dubiecki. Jak pisal: ,,dzieni 5 sierpnia 1914 roku pomscit 6w
piaty sierpnia sprzed piec¢dziesieciu laty, dzien zgonu generala Traugutta i jego
towarzyszy w meczenstwie, dzien wielkiego triumfu Moskali””.

W 1918 roku Marian Dubiecki zglosit che¢ wzigcia udzialu w konferencji
pokojowej jako ekspert*. Odzyskang niepodlegtos¢ przywital w Krakowie. Na

7> Biblioteka Jagielloniska, Korespondencja i listy Mariana Dubieckiego, sygn. Przyb. 157/63,
s. 26, rps.

N

* Stanistaw Krzeminski (1839-1912) - podczas powstania styczniowego cztonek Rzagdu Na-
rodowego, historyk, krytyk literacki, publicysta, K. Gorski, Krzemiriski Stanistaw, w: Polski
stownik biograficzny, t. 15, Wroclaw 1970, s. 522-524.

> Biblioteka Narodowa, Korespondencija i papiery Stanistawa Krzemiriskiego, cz. 1, Litery D-M:
Dubiecki-Modrzejewska, sygn. rps. 2733 I1I, k. 1-2.

76 W. Sliwowska, Organizacja pomocy dla ofiar represji postyczniowych, ,,Przeglad Historyczny”
1991, t. 82,z. 1, 5. 104.

77 S. Pomaranski, Marian Dubiecki. Zarys biograficzny..., s. 8.
78 L. Michalska-Bracha, Powstanie styczniowe..., s. 199-200.
” M. Dubiecki, Echa z powstania..., s. 130.

80 M. Janik, Dubiecki Marian Karol..., s. 430.

<



Popowstaniowe losy Mariana Dubieckiego 101

zaproszenie Jozefa Pilsudskiego w 1919 roku odwiedzil Warszawe po raz ostatni
w zyciu. Podczas pobytu miat wskaza¢ w Cytadeli Warszawskiej®' cele, w ktorej
wieziony byl Romuald Traugutt®>. W tym okresie Dubiecki prowadzil w stolicy
takze badania archiwalne, ktore wykorzystat podczas przygotowywania uzupetnien
do biografii Traugutta®.

Marian Dubiecki wraz z innymi uczestnikami powstania otrzymat w 1919
roku status weterana®. Walczacy w styczniowym zrywie uzyskali od pafistwa do-
zywotnig pensje, ktéra wynosita 27 500 marek polskich, a po reformie walutowej
z 1924 roku 125 zlotych miesigcznie®. Weterani dostuzyli si¢ takze honorowego
stopnia podporucznika oraz prawa do noszenia munduru w dni uroczyste®.
W jego sklad wchodzita czapka rogatywka z orfem wojskowym ze ztocong literg
W na piersi, ktéra miata symbolizowaé weterana. Ponizej orla znajdowala sig¢
gwiazdka, oznaczajgca stopien podporucznika. Mundur byl granatowy, nawigzu-
jacy kolorystycznie do ubioru uzywanego w 1863 roku, na kolnierzu znajdowat
sie wezyk oficerski, a na naramiennikach gwiazdka oraz data 1863. Zolnierze, bez
wzgledu na posiadany stopien, mieli obowiazek jako pierwszym oddawac hono-

8

W Drugiej Rzeczypospolitej jednym z najwazniejszych miejsc pamieci byt wzniesiony w 1916
roku w okolicy egzekucji Krzyz Traugutta. W 1919 Jozef Pitsudski wydat rozkaz zorgani-
zowania w Cytadeli archiwum wojskowo-historycznego, muzeum oraz sal wykladowych.
Powolana w tym celu Miedzyministerialna Komisja do Spraw Pamigtek Narodowych w Cy-
tadeli Warszawskiej postanowita wylaczy¢ X Pawilon z uzytecznoséci wojskowej. Od 1920
roku skrzydto X Pawilonu z cela Traugutta bylo udostepnione do zwiedzania, J. Wagrodzki,
Dzieje X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej, w: Cytadela Warszawska. X i XI Pawilon. Brama
Bielariska, red. T. Skoczek, Warszawa 2014, s. 65-67.

82 'W. Masiarz, Krakowskie organizacje pomocy..., s. 52; ]. Hoffman, Marian Dubiecki..., s. 166.

8 Z. Wéjcik, Marian Dubiecki — z Wolynia na Syberie, w: Polskie dziewigtnastowieczne pa-

mietniki i listy z Ziem Zabranych - rola i miejsce w badaniach historycznych, red. W. Caban,
L. Michalska-Bracha, Warszawa 2017, s. 414.

AE. Markert, Gloria victis. Tradycje powstania styczniowego w Drugiej Rzeczypospolitej,
Pruszkow 2004, s. 100; Weterani 1863 r. w..., s. 69-80.

K. Dunin-Wasowicz, Kult tradycji i opieka nad weteranami powstania 1863 roku w okresie
miedzywojennym, ,,Przeglad Historyczny” 1991, t. 82, z. 2, s. 270.

84
85

8 Ustawa z dnia 2 sierpnia 1919 r. o stalej pensji dla weteranéw powstania 183111863 r,,

»Dziennik Urzedowy Rzeczypospolitej Polskiej” 1919 Nr 65 poz. 397; Dekret w sprawie
weterandéw 63 r., ,Gazeta Kielecka” 1919, nr 18, s. 2; Ustawa z dnia 18 grudnia 1919 r.
o przyznaniu stopni i praw oficerskich weteranom z roku 1831, 1848 i 1863, ,,Dziennik
Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej” 1920 Nr 2 poz. 5.
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ry kombatantom®. W pracach nad przyznaniem weteranom pensji brali udziat
przedstawiciele Stowarzyszenia Wzajemnej Pomocy Uczestnikéw Powstania®.

W obchodach kolejnych rocznic wybuchu powstania styczniowego w Drugiej
Rzeczypospolitej uczestniczyli przedstawiciele wladz panstwowych, sposrod kto-
rych mozna wymieni¢ Jozefa Pilsudskiego, gen. Jozefa Hallera czy Wladystawa
Grabskiego. W organizacje rocznic angazowat sie m.in. Zwigzek Strzelecki. W ich
trakcie odbywaly si¢ nabozenstwa oraz defilady wojskowe®. Weterani powstania
styczniowego byli zapraszani na uroczystoéci zwigzane ze Swietem Wojska Pol-
skiego, Swietem Konstytucji 3 Maja oraz na obchody rocznic wybuchu powstania
listopadowego®.

W czasie wojny polsko-bolszewickiej Marian Dubiecki wszedt w sktad Komitetu
Obrony Panstwowej w Krakowie®, na ktorego czele stanat gen. Antoni Symon®.
Obywatelski Komitet Obrony Panstwa powotano do Zycia 8 lipca 1920 roku, na
jego czele stanal gen. Jozef Haller. Jego zadaniem byla pomoc przy formowaniu
Armii Ochotniczej, opieka nad Zolnierzami oraz praca przy zaopatrzeniu wojska.
Obywatelskie komitety tworzono nastepnie na wniosek sejmikow lub rad miejskich
w wojewddztwach, powiatach oraz miastach powyzej 50 tysiecy mieszkancow®.

Marian Dubiecki, na podstawie dekretu z 5 sierpnia 1921 roku podpisanego
przez Naczelnika Panistwa Jozefa Pifsudskiego oraz premiera Wincentego Witosa,
»Za zastugi, polozone dla Rzeczypospolitej Polskiej, na polu dzialalnosci cywilnej

¥ ]. Zaleczny, Zywe pomniki bohaterstwa..., s. 51-53.

8 L. Michalska-Bracha, Stowarzyszenie Wzajemnej Pomocy Uczestnikéw Powstania 1863 roku
w Radomiu w pierwszych latach II Rzeczypospolitej (1918-1922), ,Migdzy Wisla a Pilica.
Studia i Materiaty Historyczne” 2004, t. 5, s. 168-171.

Rocznica styczniowa w Warszawie, ,Nowa Reforma” 1920, nr 20, s. 2; Rocznica powstania
styczniowego, ,Nowa Reforma” 1922, nr 18, s. 2; Prelekcja marszatka Pitsudskiego o roku
1863, ,Nowa Reforma” 1924, nr 18, s. 2; Uroczystos¢ rocznicy powstania w Warszawie, ,Kurier
Lwowski” 1920, nr 24, s. 3; W rocznice ostatniego powstariczego zrywu, ,Kurier Lwowski”
1924, nr 19, s. 2.
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Antoni Symon (1862-1927) - general porucznik armii rosyjskiej, generat dywizji Wojska
Polskiego. Podczas I wojny $wiatowej dowddca Polskiej Dywizji Strzelcow. Od 1919 roku
czlonek Wojskowej Komisji Ustawodawczej oraz zastepca przewodniczacego Rady Wojskowej
przy Ministerstwie Spraw Wojskowych. W wojnie polsko-bolszewickiej na czele Komitetu
Obrony Panstwa Malopolski Zachodniej. Petnit funkcje dowddcy Okregu Generalnego
Krakéw, OG Pomorze oraz OG Poznan, J.A. Radomski, Symon Antoni, w: Polski stownik
biograficzny, t. 46, Warszawa 2009, s. 239-240.

PK. Marszalek, Rada Obrony Patistwa z 1920 roku. Studium prawnohistoryczne, Wroclaw
1995, s. 164-166.
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w okresie walk o niepodlegto$¢ w roku 1863”** zostal uhonorowany Krzyzem
Komandorskim z Gwiazdg Orderu Odrodzenia Polski. Byto to nowe odznaczenie
ustanowione 4 lutego 1921 roku. Pierwotnie dzielito sie na cztery klasy, od roku
1922 dodano pigta. Marian Dubiecki udekorowany zostat odznakga klasy drugiej.
W tym samym dniu wyréznieno Benedykta Dybowskiego, a takze miedzy in-
nymi Leona Syroczynskiego, Bolestawa Limanowskiego, Aleksandra Kraushara
oraz Waclawa Lasockiego®. Poza tym orderem sekretarz Rusi odebrat w 1922
roku honorowg odznakg Kompanii Kadrowej. Zostal takze nobilitowany przez
papieza Leona XIII medalem Bene Merenti, nadawanym osobom zastuzonym
dla Ko$ciofa katolickiego®.

W 1923 roku Marianowi Dubieckiemu nadano tytul doktora honoris causa
Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie. Honorowymi doktoratami z okazji
sze$¢dziesiagtej rocznicy wybuchu powstania styczniowego zostali odznaczeni
weterani walk zastuzeni na gruncie naukowym oraz spolecznym. Poza Dubieckim
to wyrdznienie spotkato miedzy innymi Benedykta Dybowskiego oraz Bolestawa
Limanowskiego”.

Marian Dubiecki zmarl 24 pazdziernika 1926 roku w wieku 88 lat*. Do konca
zycia pozostal aktywny zawodowo, w 1925 roku napisal zyczenia dla IV Powszech-
nego Zjazdu Historykéw Polskich®.

Podsumowujac, ostatni okres w zyciu Mariana Dubieckiego zwigzany byt z Kra-
kowem. W miescie kroléw polskich byly sekretarz Rusi w powstaniu styczniowym
poswigcil sie pracy pedagogicznej. Zaangazowal si¢ w upamigtnienie styczniowego
zrywu poprzez pisanie publikacji na ten temat oraz przynalezno$¢ do Towarzystwa
Wzajemnej Pomocy Uczestnikéw Powstania Polskiego. Byl rowniez aktywny na
gruncie spraw panstwowych, wskazujac cele, w ktérej wigziono Romualda Trau-
gutta oraz wchodzac w sktad Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie w czasie
wojny polsko-bolszewickiej. Artykul nie wyczerpuje w calosci opisu ostatniego

% Nadanie odznaki orderu ,,Odrodzenia Polski”, ,Monitor Polski” 1921, nr 176, s. 1.

> Ibidem; Order Odrodzenia Polski. Trzechlecie pierwszej kapituty 1921-1924, Warszawa 1926,
s. 15; Z. Puchalski, W holdzie weteranom 1863 r., ,,Zeszyt Naukowy Muzeum Wojska” 1993,
nr 7, s. 144; Z. Puchalski, I.]. Wojciechowski, Ordery i odznaczenia polskie i ich kawalerowie,
Warszawa 1987, s. 79; J. Hoffman, Marian Dubiecki..., s. 166.

S. Pomaranski, Marian Dubiecki. Zarys biograficzny..., s. 52.

@

96
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Doktoraty honorowe dla powstaricow 1863 r., ,Kurier Lwowski” 1923, nr 49, s. 5.

% ]. Hoffman, W dniu wmurowania tablicy Marianowi Dubieckiemu 10 maja 1931 roku w Row-

nem na Wolyniu, Réwne 1931, s. 35; idem, Marian Dubiecki..., s. 166.

9

°

Pamietnik IV Powszechnego Zjazdu Historykow Polskich w Poznaniu 6-8 grudnia 1925, 1. 2,
Protokoly, Lwow 1927, s. 18.
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etapu zycia Mariana Dubieckiego ze wzgledu na bogata baze Zrédtows. Wymaga
to dalszych szczegélowych badan.
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Z DZIEJOW LWOWSKIEGO MUZEALNICTWA
W SWIETLE WSPOMNIEN I PRASY
(OD KONCA XIX WIEKU DO 1939 ROKU)

Abstract

From the history of Lviv museology in the light of memories and the press
(from the end of the 19th century to 1939)

The aim of this work is to present the history of Lviv museology from the end of the 19th
century to 1939. Lviv museums might compared with the most considerable institutions
in the Polish lands thanks to their rich and diverse artistic and historical collections. The
museums established in this town were frequently the culmination of the laborious process
of opposing the difficulties and represented the fulfilment of the then museum programs’
initiators’ wishes. This article describes the Lviv museum institutions and their valuable
collections. It also presents the persons thanks to whom the museum initiative found fertile
ground in Lviv. These outstanding figures usually fully supported the activities in favour
of Lviv museology. It was frequently laborious and self-denying work. The consequence
of these tireless efforts was the creation of exceptional institutions that hugely influenced
Lviv scientific and cultural life from the end of the 19th century to the Second World War.

Keywords: Lviv history, the 19th century, the Second Polish Republic, culture history,
museology

Stowa kluczowe: dzieje Lwowa, XIX wiek, IT Rzeczypospolita, historia kultury, muzeal-
nictwo

Lwoéw w okresie migdzywojennym nie mogt mie¢ komplekséw zwigzanych
z dziatalnoscig instytucji naukowych. W miescie tym preznie funkcjonowaly
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i rozwijaly si¢ liczne muzea, archiwa, biblioteki oraz towarzystwa naukowe', ktére
posiadaly bogate zbiory.

Obraz Lwowa sprzed II wojny $wiatowej w ujeciu Stanistawa Wasylewskiego
wygladal nastepujaco: ,miasto o najwigkszym zasobie zieleni, odznacza si¢ rdwniez
najwigkszg iloscig skupien muzealnych. Nie ma u siebie skarbéw krakowskich,
nie mysli doréwna¢ zasobom i rozmachowi stolicy, ale przecie uzbieral, co mogt
i co sie dato uratowac z potopu™

Muzea spelnialy bardzo wazna funkcje w zyciu kulturalnym miedzywojennego
Lwowa. Potrzebne bylo jednak zaangazowanie i wysilek wielu oséb, aby tak sie
moglo sta¢. Duzg dezorganizacj¢ w muzealnictwie oraz straty przyniosta I wojna
$wiatowa. Czes$¢ zbiorow w obawie przed zniszczeniem badz grabieza zostala
przeniesiona, tak wiec uporzadkowanie ich po wojnie wymagato czasu’. Sytuacja
lokalowa takze nie byla satysfakcjonujaca. W ciasnych, czesto nieprzystosowa-
nych do celéw wystawienniczych salach starano si¢ eksponowac jak najwiecej
muzealiéw®. Z1a sytuacje, w jakiej znajdowaty sie muzea, podkreslono na Zjezdzie
Muzeologéw Polskich w 1924 roku. Uczeni skonstatowali, ,,ze u granic Polski
niepodlegtej korncza si¢ muzea w pojeciu europejskim i ze niedoscigle sg dla nas
wzory nawet wschodniego sasiada™.

Warunki lokalowe muzeéw systematycznie jednak si¢ poprawialy dzieki
staraniom miasta. W konsekwencji mozliwe bylto zwigkszanie liczby ekspona-
tow prezentowanych w salach wystawienniczych. Odnawiano pomieszczenia,
naprawiano uszkodzenia, konserwowano zniszczone dzieta, jak np. Panorame
Ractawickg, ktéra udostepniono zwiedzajacym dopiero w roku 1928°.

Te wszystkie problemy nie przeszkodzily w tym, aby Lwéw w okresie mie-
dzywojennym stat sie drugim, po Krakowie, miastem w II Rzeczypospolitej
o najbardziej ustabilizowanym, a takze rozwinietym zyciu muzealnym. Odbyty
si¢ tam dwa zjazdy zorganizowane przez Zwigzek Muzedéw w Polsce, ktérego
jednym z inicjatoréw powstania byto Muzeum Przemystu Artystycznego we
Lwowie’. Pierwszy mial miejsce w 1924 roku, drugi w roku 1937. Na pierwszym

' M. Tyrowicz, Wspomnienia o zyciu kulturalnym i obyczajowym Lwowa 1918-1939, Wro-
claw-Warszawa-Krakow 1991, s. 102.

2 S. Wasylewski, Lwow, Poznan 1931, s. 153-154.
Zbiory muzealne Gminy Miasta Lwowa, oprac. A. Czolowski, Lwow 1929, s. 16.

* A. Bonusiak, Lwow w latach 1918-1939. Ludnos¢, przestrzen, samorzgd, Rzeszow 2000,
s. 249.

Bezprzyktadne gnebienie kultury polskiej, ,Gazeta Lwowska” 1924, nr 222, s. 1.
¢ A. Bonusiak, Lwow w latach..., s. 249.

7 B. Mansfeld, Zwigzek Muzeéw w Polsce (1914-1951), ,Muzealnictwo” 1990, t. 33, s. 12-13.
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zjezdzie Zwigzek Polskich Muzeow Historyczno-Artystycznych, gdyz taka
nazwe przyjeto na spotkaniu, poruszyl kilka problemoéw, z ktérymi borykalo
sie¢ muzealnictwo polskie. Gléwna kwestig byla sprawa finansowa, poniewaz
wczesniejsze sposoby pozyskiwania pieniedzy wyczerpaly sie albo zostaly pod-
dane pewnym zmianom. Waznym tematem byto réwniez to, jak spowodowac,
azeby polityka rzadu weszla na wlasciwe tory wspétpracy z muzeami. XIII
zjazd, ktory odbyl sie w czerwcu 1937 roku, zapisal si¢ natomiast na kartach
historii rekordowg frekwencja. Do Lwowa przybyto 60 oséb reprezentujacych
47 muzedéw z 15 miejscowosci®.

Jak juz wspomniano, niewatpliwie wielkim dramatem dla lwowskiego mu-
zealnictwa byta I wojna $wiatowa, ktéra bardzo mocna dala si¢ we znaki na
potudniowo-wschodnim obszarze bylej I Rzeczypospolitej. Oczywiscie rowniez
w okresie rozbioréw miato miejsce wiele klesk, przyczyniajacych si¢ do zuboze-
nia polskich zasobow spuscizny narodowej. Warto wspomnie¢, iz nierzadko do
domoéw na tym terenie przybywali antykwariusze, przede wszystkim niemieccy
i austriaccy, wykupujacy interesujace ich elementy starego wyposazenia. Polska
spuscizne kulturows zatracali takze wszyscy ci ludzie, ktérzy ulegali wptywom
mody panujacej w drugiej potowie XIX wieku. Usuwali stare rzeczy i zastepowali
je nowymi. Przez takie dzialania utracono wiele dziet sztuki, starych drukéw, reko-
pisow, ktore byly po prostu wyrzucane lub sprzedawane handlarzom, wywozacym
je za granice. Ten proceder dotyczyl nie tylko prywatnej wlasnosci, lecz réwniez
koscielnej, klasztornej, miejskiej’.

Pomimo tych wszystkich przeciwnosci w trakcie XIX i na poczatku XX wieku
udalo si¢ zgromadzi¢ duzo cennych muzealiéw. Byloby to niemozliwe, gdyby nie
ludzie, ktérzy czgsto amatorsko zajmowali si¢ sztuka i kulturg. O tych niezwy-
ktych osobach, zastuzonych dla muzealnictwa Iwowskiego, bedzie jeszcze mowa
w dalszej czesci artykutu.

Lwoéw byt miastem wielonarodowym, konglomeratem wielu kultur'®. Odcisneto
to swoje pigtno w réznych dziedzinach zycia, w tym w muzealnictwie. Dominujaca
spolecznos¢ polska przyczynita si¢ do tego, iz w wigkszo$ci muzedéw zdecydowana
liczba eksponatéw nawigzywata do historii i kultury polskiego narodu. Do tego gro-
na mozna zaliczy¢ zbiory m.in.: Muzeum Historycznego Miasta Lwowa, Muzeum
Ksigzat Lubomirskich, Miejskiego Muzeum Przemystu Artystycznego, Muzeum
im. Dzieduszyckich, Galerii Narodowej Miasta Lwowa, Muzeum Narodowego

¢ Idem, Dwa zjazdy muzealne we Lwowie, ,Muzealnictwo” 1993, t. 35, s. 6-7, 10.
° E.Laszak, Dziatalnos¢ naukowa Aleksandra Czolowskiego (1865-1944), £6dz 2004, s. 17-18.
10 7. Michotek, Tylko we Lwowie, Warszawa 1990, s. 50.



112 Damian Koztowski

im. Krola Jana III Sobieskiego, Rzymskokatolickiego Muzeum Archidiecezjalnego
im. Jana Dlugosza (nastepnie nosito imie ks. dr. Jozefa Bilczewskiego), Muzeum
Zastuzonych Polek, Polskiego Muzeum Szkolnego!'.

Inicjatywa muzealna we Lwowie mogta znalez¢ poparcie i uzyskaé subwengje,
gdyz przed tym miastem stato niezwykle istotne zadanie. Bylo nim reprezento-
wanie polskiej kultury na Kresach Wschodnich'

W latach migdzywojennych wielu Polakéw podrézujacych do Lwowa obieralo
sobie za cel zobaczenie Panoramy Ractawickiej">. Duza popularnoscia cieszylo
sie takze Muzeum im. Dzieduszyckich, ktore dysponowato piecioma dziatami.
W5réd nich byl niezwykle bogaty i interesujacy dzial zoologiczny, ktéry posiadat
prawie calg faung kregowcow z polskich ziem, wyjatkowa kolekcje owadow, a takze
innych grup zwierzat oraz unikatowy, calo$ciowy okaz nosorozca wlochatego
z plejstocenu. Zostal on odnaleziony wraz z pelnym szkieletem mamuta na terenie
wsi Starunia koto Stanistawowa. Dla mlodziezy i studentéw takich kierunkéw
jak: lesnictwo, rolnictwo, przyroda, muzeum to bylo idealnym miejscem, gdzie
mozna bylo uzupetni¢ wiedz¢ z zoologii. Profesorowie pozytywnie odnosili sie
do tej placodwki i zachecali swoich studentéw do jej zwiedzania, niektérzy nawet
organizowali tam egzaminy, gléwnie z dziedziny entomologii i ornitologii. Po-
nadto zbiory Muzeum im. Dzieduszyckich byly §wietnym dopelnieniem kolekcji
Iwowskich uczelni. Z calej II Rzeczypospolitej, a nawet i zagranicy, do muzeum
przyjezdzali specjalisci z dziedziny ornitologii, entomologii, zoologii, aby spraw-
dzi¢ i poréwnac swe okazy ze zgromadzonymi tu obiektami. W dodatku niektdre
zbiory™, ktére hrabia Wiodzimierz Dzieduszycki'> wykupowat, byty w posiadaniu
wybitnych specjalistow.

! 1. Horban, Wielokulturowe srodowisko muzealne Lwowa w okresie dwudziestolecia miedzy-

wojennego, w: Stan badan nad wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczypospolitej, t. 6,
red. W. Walczak, K. Lopatecki, Bialystok 2013, s. 373.

B. Mansfeld, Sprawy muzealne u progu II Rzeczypospolitej, ,, Acta Universitatis Nicolai
Copernici” 1980, t. 9, z. 112, s. 152.

3 Zob. A. Chciuk, Atlantyda. Opowies¢ o Wielkim Ksigstwie Bataku, Warszawa 2002, s. 87-88.

14

2

G. Brzek, Muzeum im. Dzieduszyckich we Lwowie i jego tworca, Lublin 1994, s. 5.

Wrtodzimierz Dzieduszycki (ur. 22 czerwca 1825 roku w Jaryszowie na Podolu, zm. 18 wrzes-
nia 1899 roku w Poturzycy) roztaczal mecenat nad kultura i nauka. Zajmowat si¢ kolek-
cjonerstwem. Autor licznych prac naukowych. Podczas Wiosny Ludéw w 1848 roku byt
czlonkiem Centralnej Rady Narodowe;j. Poset do Sejmu Krajowego Galicyjskiego. Marszatek
krajowy. Wchodzit w sktad Izby Panéw. W roku 1855 powotal do istnienia Muzeum im.
Dzieduszyckich. Do zatozonej placowki wlaczyt biblioteke przetransportowang z Poturzycy
do Lwowa. Owe zbiory biblioteczne zostaly znacznie przez niego rozbudowane. Nalezat do
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Twodrca Muzeum im. Dzieduszyckich od najmtodszych lat byl zafascynowany
zbieraniem przedmiotéw przyrodniczych. W tej pasji wspierali go rodzice. Juz jako
mlodzieniec zaczal interesowac si¢ krajowg ornitologia. W 1880 roku, majac 65
lat, pisal, ze juz od ponad 40 lat si¢ nig zajmuje. Byl prekursorem takich dziatan,
poniewaz w okresie jego aktywnosci mato oséb zajmowalo sie tzw. historia na-
turalng. Na uniwersytecie ten przedmiot nie byt traktowany jako obowigzkowy,
nie wspominajac juz o szkolnictwie podstawowym i §rednim'®.

Dzieduszycki tak widzial swoja droge, ktéra zaprowadzita go do stworzenia
okazatego muzeum:

Pracujac ciggle nad ornitologia krajowa, musiatem zbiera¢ ptaki krajowe, poréwnywa¢
je, zestawia, oznaczac. Powstawalo wiec u mnie, poczawszy od jednej szafki, pozniej
jednego pokoju, muzeum ornitologiczne krajowe. ZnaleZli si¢ zaraz i zwiedzajacy,
naprzéd krewni i najblizsi, pozniej coraz szersze kota ciekawskich. Okazalo sie, ze
prawie kazdy ze zwiedzajacych mial co$ szczegolnego u siebie [...]. Wszystko to przy-
sylano i znoszono do mego zbioru ptakéw [...], a przybywaly nawet zbiory wysokiej
naukowej warto$ci'”.

Po $mierci Wlodzimierza Dzieduszyckiego kuratele nad muzeum objal jego
zig¢ Tadeusz Dzieduszycki'®. Z powierzonego mu zadania wywigzywat si¢ bardzo
dobrze. Od roku 1905 Muzeum im. Dzieduszyckich dynamicznie si¢ rozwijato.
Tadeusz Dzieduszycki stworzyl stanowisko dyrektora i powierzyl je Marianowi
Lomnickiemu®, ktory pozostat na nim przez 10 lat, wzbogacajac zbiory muzealne
m.in. o wlasne cenne kolekcje. Gdy stan zdrowia Tadeusza Dzieduszyckiego pogor-
szyt sig, w 1908 roku podjat on decyzje o oddaniu czg$ci muzeum pod administracje

wielu towarzystw naukowych; JE. Wlodzimierz hr. Dzieduszycki, ,Gazeta Lwowska” 1899,
nr 214, s. 2; Sp. Wlodzimierz hrabia Dzieduszycki, ,Gazeta Narodowa” 1899, nr 261, s. 1.

W. Dzieduszycki, Muzeum imienia Dzieduszyckich we Lwowie, Lwow 1880, s. 5.
7 Ibidem, s. 6-7.

'8 Tadeusz Dzieduszycki (ur. 27 wrzeénia 1841 roku w Niestuchowie, zm. 5 sierpnia 1918
roku we Lwowie) dziatacz spoteczny i polityczny. Organizowal obchody patriotyczne
i wspieral powstancow styczniowych. Od 1882 roku starosta w Zaleszczykach. W roku
1900 dziedzicznie wybrany do Izby Panéw. Ordynatem poturzycko-zarzeckim pozostawat
wlatach 1899-1918; G. Brzek, Muzeum im. Dzieduszyckich..., s. 146-147; Sp. Tadeusz hr.
Dzieduszycki, ,Rozprawy i Wiadomosci z Muzeum im. Dzieduszyckich” 1918, t. 4, s. 3-4.

Marian Lomnicki (ur. 9 wrzesnia 1845 roku w Baworowie, zm. 26 pazdziernika 1915 roku we
Lwowie) paleontolog, geolog, encyklopedysta, nauczyciel; T. Wisniowski, Marian Lomnicki.
Szkic zycia i zastug na tle czasu i ludzi, z portretem, ,,Rozprawy i Wiadomosci z Muzeum
im. Dzieduszyckich” 1917, t. 2, z. 3-4, s. 142.
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swojemu synowi Pawlowi Dzieduszyckiemu?, na ktérego po zakonczeniu studiéw
i uzyskaniu doktoratu z prawa spadly pozostale obowigzki ordynackie. Pomimo
iz nie byt z wyksztalcenia przyrodnikiem, przez cale swoje dziecinstwo miat kon-
takt z wieloma wybitnymi i zastuzonymi osobami dla Iwowskiego muzealnictwa.
Nabrat dzigki temu doswiadczenia, znat potrzeby muzeum. W 1918 roku Pawet
Dzieduszycki wybrat jednak inng droge — zostal jezuita. Sprawowanie pieczy nad
muzeum i ordynacja powierzyt swojemu bratu Wlodzimierzowi Dzieduszyckie-
mu?”, ktéry przez caly okres miedzywojenny piastowal przydzielong mu funkcje?.

Instytucja miala siedem dzialow: prehistoryczny, zoologiczny, etnograficzny,
botaniczny, mineralogiczny, geograficzny, paleontologiczny*. Najbardziej okazaly
- dzial zoologiczny - zawieral jedna z najbogatszych kolekcji na §wiecie**. W la-
tach miedzywojennych dzialéw bylto pie¢. Wszystkie mialy swoich opiekunow.
Byli nimi na ogot profesorowie Uniwersytetu Lwowskiego, ktorzy specjalizowali
sie w zakresie dzialu, nad ktérym sprawowali opieke. Funkcje te petnili zazwyczaj
bezplatnie. Niestety, prace w Muzeum im. Dzieduszyckich przez wybuch I wojny
$wiatowej, a takze podczas walk w latach 1918-1920, zostalty mocno ograniczone.
Pomimo niekorzystnej sytuacji osoby kierujace muzeum wywiazywaly sie z zobo-
wigzan finansowych wzgledem pracownikoéw, jak réwniez wygospodarowywaly
pienigdze na utrzymanie i konserwacj¢ muzealiéw. Duzym osiagnig¢ciem bylo
wydawanie w latach 1914-1920 ,,Rozpraw i Wiadomosci z Muzeum im. Dziedu-
szyckich”. Moze $wiadczy¢ to o tym, iz muzeum bylo w pelni uksztaltowana
naukowo placéwka, gdzie prowadzono dziatalnos¢ dydaktyczng oraz badawcza.
Publikowaly w nim osoby zatrudnione oraz zwigzane z placéwka. Zajmowaly
sie one badaniem przyrody we Lwowie i okolicach. Kolejni zarzadcy Muzeum

2 Pawel Dzieduszycki (ur. 19 maja 1881 roku w Neuwaldegg pod Wiedniem, zm. 24 marca
1951 roku w Zakopanem) najstarszy syn Anny i Tadeusza Dzieduszyckich. Zdat mature
w 1900 roku, a nastepnie studiowal prawo na Uniwersytecie Jagiellonskim; K. Karolczak,
Dzieduszyccy. Dzieje rodu. Linia poturzycko-zarzecka, Krakow 2020, s. 197-198, 207-208.

2

Wlodzimierz Dzieduszycki (ur. 10 maja 1885 roku we Lwowie, zm. 9 wrzesnia 1971 roku
w Warszawie) w 1903 roku skonczyt Gimnazjum $w. Anny w Krakowie. Studiowat na Wydziale
Rolniczym Uniwersytetu Jagiellonskiego, ale przerwat nauke i wyjechat do Petersburga. Po
powrocie z Rosji w 1905 roku zapisat sie na Politechnike Lwowska na Wydzial Inzynierii
Wodnej. W 1908 roku przenidst sie na Uniwersytet Jagiellonski na studia rolnicze, ktore
ukonczyl. Po zakonczeniu I wojny $wiatowej dziatacz spoleczno-gospodarczy; J.S.T. Du-
nin-Borkowski, Almanach bigkitny. Genealogia zyjgcych rodéw polskich, Warszawa-Lwow
1908, s. 358; K. Karolczak, Dzieduszyccy. Dzieje rodu..., s. 198-200, 231-233.

2 G. Brzek, Muzeum im. Dzieduszyckich..., s. 123-129.

2

by

Przewodnik po Muzeum im. Dzieduszyckich we Lwowie, Lwow 1907, s. 13.

J. Janicki, Caly Lwéw na méj gtéw. Alfabet Iwowski, Warszawa 1993, s. 50.



Z dziejéw lwowskiego muzealnictwa w $wietle wspomniei i prasy 115

im. Dzieduszyckich sprzyjali pracom naukowym, cz¢sto pomagajac badaczom
finansowo: zapewniajac pokrycie kosztéw transportu czy gwarantujac nocleg,
wyzywienie i pomoc techniczng®.

Okres autonomii galicyjskiej byt dobrym czasem dla inicjatywy muzealnej.
Wtedy powstalo Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego. Przefomem w kwe-
stii Iwowskiego muzealnictwa okazal si¢ takze Zjazd Historykéw Polskich, ktory
odbyl sie¢ w tym miescie w 1890 roku. Zwrécono na nim uwage na koniecznosé
gromadzenia zabytkéw zwigzanych z przeszloscia Lwowa i jego instytucjami. Spo-
rzadzono rejestr pod nazwa ,, Inwentarz rzeczy muzealnych’, w ktérym widniato
wtedy tylko czternascie eksponatéw. Te dziatania polozyly jednak podwaliny
pod dalsze prace, ktére niebawem nabraly tempa. W 1891 roku Aleksandrowi
Czolowskiemu* powierzono zadanie opieki nad zbiorami miejskimi*. Mial on
duzy wkiad w promowanie historii dzigki aktywnosci w Towarzystwie Mito$nikow
Przeszlosci Lwowa. Pelnil w nim funkcje sekretarza®. Cele, jakie sobie stawialo
Towarzystwo, zostaly okreslone w statucie. Byly nimi:

a) poznawanie miasta Lwowa i jego dziejowej przesztosci w zwigzku z dziejami ziem
polskich;

b) budowanie poszanowania dla tradycji, pamiatek i zabytkéw ,,Starego Lwowa’;

¢) ochrona, konserwowanie i gromadzenie zabytkéw ruchomych w zbiorach miejskich
tudziez konserwacja nieruchomych;

% G. Brzek, Muzeum im. Dzieduszyckich..., s. 128-131.

% Aleksander Sas-Czotowski (ur. 27 lutego 1865 roku w Bakonczycach, zm. 7 lipca 1944 roku
we Lwowie) pochodzil z rodziny wielodzietnej. Uczeszczal do gimnazjum w Stanistawowie.
W 1884 roku zaczal nauke na Uniwersytecie Lwowskim, nastepnie studiowal filozofi¢ w
Wiedniu. Studia ukonczyt w 1880 roku ze stopniem doktora filozofii. W roku 1887 rozpoczat
kariere naukowa. Ukazaly si¢ wtedy jego pierwsze artykuly, przede wszystkim w ,,Kwartal-
niku Historycznym” i ,,Bibliotece Warszawskiej”. W roku 1890 uczestniczyl w II Zjezdzie
Historykéw Polskich. W tym samym czasie zaczal petni¢ obowiazki sekretarza w Gronie
Konserwatoréw dla Galicji Wschodniej. Od 1891 roku pracowal w Archiwum Miasta
Lwowa, pelnigc funkcje archiwariusza, a od 1905 dyrektora. Inicjator powstania Muzeum
Historycznego Miasta Lwowa, Galerii Narodowej Miasta Lwowa, Muzeum Narodowego
im. Krola Jana IIT Sobieskiego. Brat udziat w licznych dzialaniach spotecznych, naukowych
i kulturalnych. Przez prawie caly okres miedzywojenny pracowal w Muzeum Miasta Lwowa
iarchiwum. W 1937 roku ustapil z funkcji dyrektora archiwum, a dyrektorem muzeum
przestal by¢ w 1939 roku. Propagator badan zwigzanych z przeszloscig Lwowa. Pochowany
na Cmentarzu Lyczakowskim; E. Laszak, Dziatalnos¢ naukowa Aleksandra...,, s. 13-15.

7 L. Charewiczowa, Muzeum historyczne miasta Lwowa. Przewodnik po zbiorach, Lwéw 1936,

s. 8-9.

2 Mitosnicy przesztosci Lwowa, ,Nowosci Ilustrowane” 1906, nr 44, s. 18.
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d) czuwanie i opieka nad picknem przyrody i jej zabytkami w mie$cie i okolicy;

e) popieranie kulturalnego rozwoju miasta®.

Miasto przeznaczalo systematycznie fundusze na zakup dziet sztuki i pamigtek
zwigzanych z przeszloscig. Duzym problemem w poczatkowych latach ksztalto-
wania si¢ muzeum zwigzanego z historig Lwowa byt brak miejsca, gdzie mozna
by zbiory przechowywac i udostepnia¢ zwiedzajacym. Okazy wiec gromadzone
byty w miejskim archiwum?.

Pod kierownictwem Aleksandra Czotowskiego nastapit dynamiczny rozwoj ini-
cjatywy muzealnej. Zbiory powiekszyly sie do tego stopnia, iz pojawila si¢ potrzeba
wyizolowania ich z zespolu archiwalnego i stworzenia dla nich osobnego miejsca’’.

Miasto w 1908 roku zakupilo Kamienice Krélewska, wybudowang w 1580 roku.
Wyjatkowym okresem w historii tego budynku byl XVII wiek, kiedy kamienica
nalezala do kréla Jana III Sobieskiego. Rada Miejska Lwowa 6 sierpnia 1908 roku
uchwalita, ze zostanie ona przeznaczona na siedzibe majacego powsta¢ Muzeum
Narodowego im. Kroéla Jana III Sobieskiego. W muzeum tym udostepniono jedna
sale, w ktorej przechowywane byty zbiory Muzeum Historycznego. Przetomowy
okazat si¢ rok 1926, kiedy wtadze miejskie dokonaty zakupu Czarnej Kamienicy
mieszczacej si¢ pod numerem 4 na Rynku’’. Powstata ona w latach 1588-1589,
jej fundatorem byl Wloch Tomasz de Alberti, a budowniczym Piotr Barbon. Po
$mierci Albertiego budynek odziedziczyl jego siostrzeniec Andrzej Gargo, ktory,
zapozyczajac si¢ u majetnego lwowskiego patrycjusza Jana Lorencowicza i jego
zony Reginy, oddal im kamienice w dzierzawe na okres czterech lat. Po tym cza-
sie Lorencowiczowie jg wykupili i dobudowali kolejne pietro. Losy kamienicy
w nastepnych wiekach byly burzliwe. Czesto zmieniata wlascicieli, az w roku 1926
zakupily ja wladze miasta Lwowa i przeznaczona zostala na siedzibe Muzeum
Historycznego Miasta Lwowa™.

Gromadzito ono zbiory $cisle zwigzane z historig Lwowa. Widziano w tym klucz
do wytlumaczenia pewnych zjawisk spotecznych, politycznych, kulturalnych?.

# Statut Towarzystwa Mitosnikow Przesztosci Lwowa, Lwow 1928, s. 3-4.

% Muzea Gminy Miasta Lwowa, oprac. A. Czotowski, K. Badecki et al., Lwow 1929, s. 12-14.
3! L. Charewiczowa, Muzeum historyczne..., s. 8-9.

2 Zbiory muzealne Gminy..., s. 17-18; K. Schleyen, Lwowskie gawedy, Warszawa 1999, s. 83-84.

* L. Charewiczowa, Czarna kamienica i jej mieszkaricy. Z 33 ilustracjami w tekscie, Lwow 1935,
s. 57; E. Hlib, Moje chodzenie po Lwowie (do 1945 r.), Wroclaw 1998, s. 31.

* E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzea i inne zbiory pa-
migtek przesztosci w ojczyZnie i na obczyznie w porzgdku alfabetycznym wedlug miejscowosci
utozone, t. 1, Warszawa-Krakow 1926-1927, s. 399.



Z dziejéw lwowskiego muzealnictwa w $wietle wspomniei i prasy 117

Hucznie $wietowana przez spotecznos¢ lwowska®® 300. rocznica urodzin
krola Jana III Sobieskiego byta idealnym momentem do uroczystego otwarcia
nowej siedziby Muzeum Historycznego Miasta Lwowa w Czarnej Kamienicy. Na
zakonczenie obchodéw arcybiskup Bolestaw Twardowski poswigcil nowy gmach
Muzeum Historycznego. Przed kamienicg ustawiono specjalng trybune, z ktorej
odbywaly si¢ przemoéwienia, m.in. Aleksandra Czotowskiego. Przedstawil on cele
muzeum, a takze podkreslit znaczenie, jakie ta placéwka ma dla Lwowa. Po prze-
moéwieniach zebrani goscie mogli podziwia¢ eksponaty znajdujace si¢ w nowych
salach wystawienniczych?.

Muzeum Historyczne Miasta Lwowa zaliczalo si¢ do typu muzedw o charak-
terze lokalnym. Prezentowalo stadia rozwoju miasta, kultur¢ materialng, a takze
artystyczng Lwowa?. Gromadzito wszelakie zabytki, od XIII wieku az do okresu
miedzywojennego wlacznie, zaliczaly si¢ do nich m.in.: obrazy, rysunki, sztychy,
zdjecia, zabytki cechowe, ceremonialne miecze, insygnia municypalne, medale,
monety proweniencji lwowskiej, pozostalosci dawnej rzezby i architektury Lwowa,
wykopaliska pochodzace z miejskiego terenu, zabytki zwigzane z odlewnictwem,
drukarstwem, teatrem™.

Galeria obrazow, w ktorej sklad weszty dzieta szkoly wloskiej, niemieckiej,
holenderskiej, a takze polskiej od XVI do XIX wieku, znajdowata si¢ natomiast
w Muzeum Baworowskich. Duzg cze$¢ obrazéw w zbiorach tej placéwki stanowily
historyczne portrety polskie oraz te zwigzane z rodem Baworowskich. Kolekecje
dopetnialy obrazy z bytej galerii Krasickich w Baranowie, ze zbioréw hrabiego
Ksawerego Starzenskiego z Grabownicy, a takze z dubletéw Zakladu Narodowego
im. Ossolinskich. W salach wystawienniczych umieszczono réwniez drogocenne
wyroby rzemiosta artystycznego z wieku XVII i XVIII, w tym meble, kufry, ze-
gary, porcelang. Muzeum Baworowskich pochwali¢ si¢ tez moglo spora kolekcja
broni, medali i monet. Ponadto miescil si¢ tutaj okazaly zbidr rycin. Pochodzily
one w duzej mierze od Aleksandra Batowskiego. Wsrdd nich bylo wiele rzadkich

% Uroczystosci odbyly sie 21 i 22 wrzeénia 1929 roku. Podczas nich licznie zgromadzeni re-
prezentanci towarzystw, zwigzkow, instytucji naukowych, kulturalnych itp. brali udziat we
mszy $wietej, roznego rodzaju spotkaniach, odczytach. Kulminacyjnym punktem obchodéw
byly uroczysto$ci przy pomniku Jana III Sobieskiego; Przed uroczystym obchodem 300-nej
rocznicy urodzin kréla Jana III-go, ,,Gazeta Lwowska” 1929, nr 218, s. 5.

3 Janowi III. - w hotdzie, ,,Gazeta Lwowska” 1929, nr 219, s. 4.

7 L. Charewiczowa, Muzeum historyczne..., s. 5.

% Muzea Gminy Miasta..., s. 20.
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egzemplarzy z XVIII wieku. W muzeum znajdowaly si¢ drzeworyty, sztychy, lito-
grafie, rysunki, ktore prezentowaly sceny historyczne z dziejow Polski*.

Grupa lwowskich aktywistow, m.in. Julian Zachariewicz, Wladystaw Lozinski,
Wrtodzimierz Dzieduszycki, w 1874 roku powotali do istnienia Muzeum Przemystu
Artystycznego®.

Zadania stawiane przed tym muzeum okreslone zostaly w statucie. Instytucja
ta ,ma na celu podawac sposobno$¢ do doskonalenia przemystu i rzemiost w kraju
w kierunku technicznym i estetycznym przez systematyczne i umiejetne zbieranie
odpowiednich okazow tudziez srodkéw pomocniczych, ktore dajg nauka i sztuka™!.

Na poczatku muzeum miescilo si¢ w pomieszczeniach ratusza miejskiego.
W 1905 roku przeniesiono je do nowej siedziby zlokalizowanej przy Walach
Hetmanskich. Dzigki temu znaczaco polepszyly si¢ warunki zwigzane z ekspo-
nowaniem obiektéw. Muzeum moglo na wigksza skale prowadzi¢ dziatalnos¢
edukacyjng, a nowa siedziba lezata w bardziej atrakcyjnym, tetnigcym zyciem
miejscu*.

Muzeum Przemystu Artystycznego mogto pochwali¢ sie licznymi zabytkami
zwigzanymi z przemyslem artystycznym oraz sztuka ludows. Na pigtrze znajdowalo
sie sze$¢ pomieszczen wystawienniczych. W pierwszym umieszczone byly rozne
metalowe wyroby, jak np. odlewy, stare naczynia, zamki, medale, zabytki z syna-
gog. Druga sala obfitowala w przerdzne sprzety, a takze urzadzenia gospodarcze
pochodzace z XVII, XVIII i XIX wieku. W trzeciej sali znajdowala si¢ ceramika.
W nastepnym pomieszczeniu umieszczono przedmioty zwigzane z kultem reli-
gijnym. Sala pigta przeznaczona byla do eksponowania réznego rodzaju siodet,
zyrandoli, kobiercow, mebli itd. W szodstej sali umieszczono przedmioty przemystu
domowego oraz sztuki ludowej. Ponadto w przedsionku, a takze na schodach,
znajdowaly sie odlewy, rzezby i obrazy. Na parterze, w dwoéch salach, byty m.in.
obrazy polskich malarzy, takich jak Henryk Siemiradzki, Jan Matejko czy Jacek
Malczewski. Poza tym na parterze usytuowany zostal bogaty ksiegozbior. Mu-
zeum wzbogacalo swoja kolekcje zakupami poza granicami kraju, w Wiedniu,
Paryzu czy Berlinie. Wiele eksponatéw pochodzito réwniez od prywatnych
ofiarodawcow®.

% E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa..., s. 397-398.
0 Ibidem, s. 407.
- Statut Miejskiego Muzeum Przemystowego we Lwowie, Lwow 1888, s. 1.

* E. Laszak, Dziatalnos¢ naukowa Aleksandra..., s. 23; . Wittlin, Moj Lwow, Lwow 1991, s. 58;
K. Schleyen, Lwowskie gawedy..., s. 56.

# E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa..., s. 407-408.
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Zaklad Narodowy im. Ossolinskich takze posiadal zbiory muzealne. Nie byty
one nigdy najwazniejsza jego czescia, jednak zapisaly si¢ na kartach historii,
wnoszac duze zaslugi dla polskiego muzealnictwa. Zaklad ufundowat w 1817
roku Jézef Maksymilian Ossolinski*’. Otwarty zostal jednak dopiero dziesig¢ lat
pdzniej. Ossolinski byl pasjonatem zbieractwa, ktdre interpretowal nie tylko jako
kolekcjonerstwo, lecz spoteczng misje. Uwazal, iz gromadzone przez niego pamiatki
nie s3 jego wlasnoscig, ale majg stuzy¢ catemu spoteczenstwu. Zaklad miat tez
petni¢ wazng role — dbac o kulture, jezyk i nauke polska. W tym celu ratowano od
zatracenia zabytki zwigzane z przeszloscig narodu polskiego. Waznym zadaniem
byto takze uswiadamianie spoleczenstwa o jego randze i znaczeniu. Zaklad miat
popularyzowac nauke, a wyniki badan publikowaé drukiem®.

Poczatki Muzeum Ksigzat Lubomirskich siegaja roku 1823, kiedy to ksigze
Henryk Lubomirski* porozumial si¢ z hrabig Jézefem Maksymilianem Osso-
linskim. Zawarli umowe, na mocy ktérej zbiory hrabiego Lubomirskiego mialy
zosta¢ polaczone z Zakltadem Ossolinskich. Czgs¢ kolekeji ksiecia Henryka Lu-
bomirskiego, to jest monety i medale, zostala przekazana od razu. Reszte zasobu
muzealnego ksigze Jerzy Lubomirski* ofiarowat Ossolineum w roku 1870. W skfad
tych zbioréw wchodzila kolekcja obrazéw, historycznych pamiatek, rycin oraz
zbrojownia®.

W muzeum znajdowat sie dziat archeologiczno-historyczny, w ktérym umiesz-
czono przedmioty pochodzace z wykopalisk. W$rdd nich byty m.in.: ceramika,

# Jozef Maksymilian Ossolinski (ur. 1784 roku w Woli Mieleckiej, zm. 17 marca 1826 roku
w Wiedniu) nauki pobierat u warszawskich jezuitow. Prekursor stowianofilstwa. Zajmowat
sie historig, byl poeta, ttumaczem; J. Trzynadlowski, Zaktad Narodowy imienia Ossolitiskich
1817-1967. Zarys dziejow, Wroctaw—Warszawa-Krakow 1967.

M. Gebarowicz, Zbiory muzealne w Zaktadzie Narodowym im. Ossolitiskich, w: Ossolineum.
Ksigga pamigtkowa w 150-lecie Zaktadu Narodowego imienia Ossoliiskich, red. B. Olszewicz,
Wroctaw 1967, s. 118; S. Wasylewski, Zastuga narodowa Ossolineum, ,Gazeta Lwowska”
1928, nr 121,s. 1.

 F. Baranski, Przewodnik po Lwowie, Lwow 1904, s. 103-104.

47

45

Henryk Lubomirski (ur. 15 wrzeénia 1777 roku w Réwnem na Wolyniu, zm. 20 pazdziernika
1850 roku w Dreznie) przeworski ordynat. Prefekt departamentu krakowskiego, od 1817
roku cztonek sejmu stanowego galicyjskiego. Kurator Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich;
J.S.T. Dunin-Borkowski, Almanach blgkitny. Genealogia..., s. 57-58.

Jerzy Henryk Lubomirski (ur. 28 maja 1817 roku w Wiedniu, zm. 25 maja 1872 roku w Kra-
kowie) studiowal w latach 1834-1836 w Pradze. W 1848 roku bral udziat w delegacji do
Wiednia. Poset do galicyjskiego sejmu; W.T. Wistocki, Jerzy Henryk Lubomirski 1817-1872,
Lwow 1928.

M. Treter, Przewodnik po Muzeum imienia Ksigzgt Lubomirskich we Lwowie, Lwow 1909,
s. 5; B. Mekarska-Kozlowska, Mozaika wspomnier, Lublin 2000, s. 186-187.

48

49
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numizmatyka, pieczecie, sfragistyka, dziela sztuki. W kolejnym dziale miescity
sie muzealia historyczno-pamiatkowe, takie jak klejnoty czy bron. Dzial sztuki
posiadal kolekcje obrazéw, rzezb, rycin. Placowka ta miala takze gabinet broni
i rozmaito$ci®.

Muzeum Ksigzat Lubomirskich dbalo o atrakcyjnos¢ i urozmaicenie swoich
zbioréw. Potwierdzi¢ to moze inicjatywa sprowadzenia wystawy dawnych drze-
worytéw ludowych z Warszawy w roku 1922. W sklad tej ekspozycji weszlo ,,66
rycin, po czgsci barwnych, recznie odbitych na starym papierze, w ich liczbie 42
z pogranicza Zmudzi i Prus Wschodnich, a 24 z Ptazowa™".

Muzeum propagowato polskie malarstwo, zachgcajac srodowisko Iwowskie do
poznawania wyjatkowych, aczkolwiek niszowych dziel. W 1924 roku, w setna
rocznice urodzin wybitnego malarza Juliusza Kossaka, zorganizowano w mu-
zeum wystawe mniej znanych obrazéw artysty. Zrealizowanie pokazu mozliwe
byto dzieki wspotpracy z Ossolineum, rodzing malarza i prywatnymi osobami,
ktére udostepnily dzieta organizatorom wystawy. Zwiedzajacy, aby podziwiac
obrazy Kossaka, musieli zakupi¢ normalny bilet do muzeum, bez osobnego
na wystawe>.

Galeria Migczynskich-Dzieduszyckich miala swojg siedzibe w patacu Dziedu-
szyckich, znajdujacym si¢ przy ulicy Kurkowej 15. Zwiedzajacy mogli podziwiaé
malarstwo polskie i zagraniczne, a takze grafiki. Galeria mogta poszczyci¢ sie
réwniez duza kolekcja historycznych pamiatek. Cze$¢ zbiorow w 1934 roku,
w konsekwencji zaleglosci podatkowych, ulegla przejeciu przez Skarb Panstwa.
Zbiory te trafity na Wawel*.

Interesujacym przedsigwzigciem we Lwowie w latach trzydziestych bylo utwo-
rzenie Muzeum Zastuzonych Polek. Placéwka ta nalezata do unikatowych,
bowiem podobnej nie odnajdujemy w zadnym innym miejscu na mapie II
Rzeczypospolitej. Instytucja ta byla pierwszym kobiecym muzeum na ziemiach
polskich. Historia muzeum zwigzana jest jednak z okresem sprzed roku 1914.
Wtedy to pojawil sie¢ pomyst utworzenia instytucji, ktorej celem byloby prezen-
towanie udzialu kobiet w walce o niepodlegtos¢, ich loséw na Syberii, a w p6z-
niejszych latach ich roli w obronie Lwowa, walkach polsko-ukrainskich oraz

0 E. Pawlowicz, Katalog Muzeum imienia Lubomirskich, Lwéw 1877, s. 4; S. Lam, Zycie wsréd
wielu, Warszawa 1968, s. 56.

st Kurier Lwowski” 1922, nr 37, s. 4.
2 Gazeta Lwowska” 1924, nr 283, s. 5.

>3 J. Miler, Zbiory lwowskie (X). Biblioteka i Muzeum Baworowskich, Galeria Migczynskich-
-Dzieduszyckich oraz inne zbiory Iwowskie, ,,Cenne. Bezcenne/Utracone” 2001, nr 2, s. 25.
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polsko-bolszewickich. Muzeum Zastuzonych Polek ulokowane bylo w gmachu
Ossolineum™.

Bogate byly takze zbiory muzedw mniejszosci narodowych. Spotecznosé
wyznania mojzeszowego posiadata Muzeum Zydowskiej Gminy Wyznaniowej*.
Ukraincy prowadzili Muzeum Instytutu Stauropigialnego® i Muzeum Narodowe
im. Andrzeja Szeptyckiego. Zbiory muzealne posiadata takze instytucja owiato-
wo-kulturalna Narodny Dom i Towarzystwo Naukowe im. Szewczenki®.

W roku 1928 Bohdan Janusz w artykule na temat muzeéw lwowskich pisat
o ogromnej potrzebie utworzenia muzeum, ktére zawieratoby zbiory zwigzane
z mniejszo$cig ormiansky. Wedlug niego:

zabytki ormianskie zastuguja na powazne muzeum nie tylko ze wzgledéw patriotyzmu
ormianskiego, przez wzglad na znaczenie Ormian w kulturze Lwowa i Polski w ogé-
le, ale najbardziej moze przez wzglad na wyzej rozwiniete znaczenie Lwowa, jako
punktu $cierania si¢ réznorodnych elementéw wschodnich, miedzy ktérymi gtéwna
rola w pewnym okresie czasu przypadta wiagnie Ormianom. Zycie tej zwartej kolonii
z dalekiego Wschodu na gruncie Iwowskim tyle wskazuje momentéw ciekawych, ze
stanowiska ogdlnej nauki, iz wielka na nas spadnie odpowiedzialnos¢, gdybysmy jeszcze
w ostatniej chwili nie uratowali resztek jej kultury, sztuki, obyczajow i wlasciwosci -
tym wigksza za$ chlubg bedzie, jesli zechcemy te mysl urzeczywistnic.

Powstanie instytucji zwiazanej z historig Ormian poprzedzila wystawa w 1932
roku. Wyszukaniem oraz zgromadzeniem dost¢pnych ormianskich zabytkéw, jak
réwniez zorganizowaniem wystawy, zajeto si¢ Towarzystwo Mitosnikéw Przesziosci
Lwowa. Do prac przylaczyt sie Archidiecezjalny Zwigzek Ormian. Inicjatywa ta
spotkala si¢ z duzym poparciem m.in. arcybiskupa Jézefa Teodorowicza, dzieki
ktéremu mozliwe bylo zapoznanie si¢ z zasobem Iwowskiej katedry ormianskiej
i pozyskanie z niej niezwykle cennych zabytkéw. Wsrdéd nich na szczegdlng uwage
zastuguje ewangeliarz ormianski pochodzacy z roku 1197. Z pomoca przyszedt
takze ksigdz Stanistaw Komusiewicz, ktéry w wyjatkowy sposob troszczyl sie

> L. Michalska-Bracha, Lwowskie muzealnictwo i wystawiennictwo o tematyce niepodlegloscio-
wej w okresie II Rzeczypospolitej, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2017, t. 32,
s. 33-34.

% J. Miler, Zbiory Iwowskie (IX). Muzea koscielne i mniejszosci narodowych, ,Cenne. Bezcenne/
Utracone” 2001, nr 1, s. 25.

I. Szaraniewicz, Ruskie Muzeum Instytutu Stauropigijskiego we Lwowie, Lwow 1937, s. 3.
*7 E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa..., s. 409-412.
Lwéw dawny i dzisiejszy, red. B. Janusz, Lwow 1928, s. 59.
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o ormianski ko$ciol w Stanistawowie. Dostarczyt on wiele niezwykle cennych
zabytkéw. Ponadto do wspdtpracy chetnie przylaczyly si¢ archiwa, biblioteki
i muzea lwowskie. Uzupelnieniem kolekcji byly zabytki pochodzace z prywatnych
zbioréw®. Zwienczeniem poszukiwania i gromadzenia obiektéw zwigzanych
z Ormianami bylo powotanie do istnienia przez arcybiskupa Jézefa Teodorowicza
Ormianskiego Muzeum Archidiecezjalnego w 1932 roku®.

W okresie miedzywojennym dzialaly réwniez muzea prowadzone przez Kosciot
katolicki. W 1916 roku z inicjatywy arcybiskupa Jozefa Bilczewskiego powstato
Muzeum Archidiecezjalne im. Jana Dlugosza. Przed rozpoczeciem II wojny swia-
towej bylo dopiero w fazie organizacyjnej. Muzeum gromadzito dzieta zwigzane
ze sztuka sakralng®. Jego zbiory nie byty tak pokazne jak muzeéw miejskich.

W 1938 roku Aleksander Czotowski okreslil, iz we Lwowie znajduje si¢ 16
muzedw, trzy pozostawaly w fazie rozwoju. Nalezy takze dodac do tej liczby zbiory,
jakie posiadaly Iwowskie uczelnie oraz liczni prywatni kolekcjonerzy®.

Wedlug Jerzego Petrusa muzealnictwo we Lwowie mozna podzieli¢ na trzy
fazy. Pierwsza jest okres, kiedy to okrzepla autonomia galicyjska. Celem polskich
muzedw, ktore wtedy funkcjonowaty, byto przeciwdziatanie germanizacji prowa-
dzonej przez administracje austriacka. Kolejna faza to czas autonomii oraz lata
1918-1939, kiedy widoczne byty duze podzialy religijne i narodowoséciowe. Przed
polskimi instytucjami kulturalnymi stato wazne zadanie pielegnowania i obrony
polskich intereséw ideowych, jak tez materialnych i uwiecznianie historii Polski
na wschodnich ziemiach. Natomiast trzecia faza to okres wojny, kiedy dobiega
konca polskie, a wedtug Petrusa rowniez ukrainskie, muzealnictwo. To lata, kiedy
toczyla si¢ walka, aby ocali¢ dorobek narodowy®.

Lwow byl niewatpliwie dobrym miejscem dla inicjatywy muzealnej. Napotkata
ona na swojej drodze wiele przeciwnosci, lecz dzigki zaangazowaniu oséb, ktdre
pracowaly z wielka pasja, mozliwe bylo systematyczne zwalczanie probleméw
i rozwijanie instytucji muzealnych. Lwéw w przededniu II wojny $wiatowej byt
dzieki temu preznie dzialajacym osrodkiem muzealnym, wptywajacym na rozwoj
nauki i kultury w II Rzeczypospolite;.

** L. Charewiczowa, Wystawa zabytkow ormiatiskich we Lwowie 19.VIL. - 30.IX.1932, Lwow
1932, s.10-11.

€ J. Miler, Zbiory Iwowskie (IX)..., s. 24.

1 M. Matwijow, Muzea Iwowskie wczoraj i dzis, ,,Niepodleglos¢ i Pamie¢” 2006, t. 13, nr 3,
s. 178.

¢ A. Czolowski, Lwowskie zbiory muzealne, Krakéw 1938, s. 21.

8 J.T. Petrus, Muzea lwowskie 1923-1939, w: Sztuka Kresow Wschodnich. Materialy sesji na-
ukowej, t. 2, red. J.K. Ostrowski, Krakow 1996, s. 431.
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Abstract

The portrait of Mikolaj Gorgoniusz Mielzynski in the National Museum in Kielce.
Identification and history of the painting

In the Lower Hall of the Former Palace of Cracow Bishops which now is the seat of the
National Museum in Kielce, there is a painting of considerable size identified as the
Portrait of Lord George Gordon Noel Byron (1788-1824). The author was recognised as
unknown French artist, probably from Antoine-Jean Gros’ circle (1771-1835). In fact, it
may be said that it is the portrait of Mikotaj Gorgoniusz Mielzynski (1780-1840) painted
by Jean-Jacques Francois Le Barbier (1738-1826). This text presents the arguments that
support such identification of the author and the painted person. The relations from the
Salon in Paris from 1804 are cited that describe the mentioned painting. The painter’s
figure is introduced, as well as his work. In the final part of this text the alleged fate of
the painting is discussed - its journey from Paris, through the Greater Poland, Zmudz
to Kielce Province.
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IL. 1. Jean-Jacques Francois Le Barbier, Mikotaj Gorgoniusz Mielzytiski w stroju podroz-
nym na tle greckich zabytkow, 1804, olej, ptétno, 196 x 130 cm, nr inw. MNKi/M/1829,
fot. P. Suchanek



Portret Mikotaja Gorgoniusza Mielzynskiego 129

W Sieni Dolnej Dawnego Palacu Biskupéw Krakowskich, bedacego siedziba
Muzeum Narodowego w Kielcach, wisi pokaznych rozmiaréw obraz (196 x 130
cm) identyfikowany jako Portret Georgea Gordona Noela lorda Byrona (1788-1824)
(il. 1). Autor okreslony zostal jako nieznany artysta francuski, by¢ moze z kregu
Antoinea-Jeana Grosa (1771-1835)". Cho¢ intuicja prowadzita kieleckich muzeal-
nikéw w dobrym kierunku, to ani autor obrazu nie ksztalcil si¢ u Jacquesa-Louisa
Davida, ani model nie byt Brytyjczykiem. Aby prawidtowo rozpozna¢ autora
i modela trzeba siggna¢ do zrodet z poczatkdw XIX wieku, mianowicie do opisow
Salonu paryskiego roku 1804. W katalogu tej ekspozycji opis jednego z dziet od-
powiada kieleckiemu obrazowi. Jest to praca Jean-Jacquesa Frangois Le Barbiera
(1738-1826) przedstawiajaca Mikotaja Gorgoniusza Mielzynskiego na tle Aten.

W niniejszym tekscie przedstawiono argumenty opowiadajace sie za taka
identyfikacjg autora i przedstawionego modela oraz naszkicowano dzieje obrazu.
W tym miejscu autor artykutu chciatby zlozy¢ serdeczne podziekowania pani Mag-
dalenie Silwanowicz, kierownik Dzialu Malarstwa i Rzezby Muzeum Narodowego
w Kielcach, od ktorej uzyskal dane dotyczace obrazu. Informacje, ktérych udzielita,
pozwolily odnalez¢ kolejne argumenty za proponowang identyfikacja dzieta. Nalezy
nadmieni¢, Ze cz¢$¢ z tych doniesien pochodzi z nieudokumentowanych zapiskow
z dawnego inwentarza (pochodzenie obrazu, identyfikacja modela jako czlonka
rodziny Mielzynskich). W powojennych inwentarzach polskich muzeéw natrafia
sie niekiedy na wlasnie takie dopiski, marginalia, uwagi zapisane oléwkiem lub ze
znakiem zapytania. Dzi§ podchodzi si¢ do nich z rezerwa, ale przyklad opisanego
obrazu pokazuje dobitnie, ze takze i tych informacji nie wolno lekcewazy¢ przy
prowadzonych badaniach.

Portret podrdznika na tle Aten

Kielecki obraz przedstawia siedzacego mlodego mezczyzne o blond wlosach,
ktdre, rozdzielone przedziatkiem na $rodku gtowy, opadaja swobodnie na czoto.
Mlodzieniec wpatruje si¢ w widza swymi duzymi oczami. Zamknigte wydatne
usta zdajg si¢ lekko usémiecha¢. Nogi opinaja modne okoto 1800 roku obciste
jasne spodnie. Skoérzane czarne buty siegaja do potowy tydki. Tuléw sportreto-
wanego zakrywa czerwone okrycie przypominajace bardziej antyczng toge niz

' Najcenniejsze zabytki Muzeum Narodowego w Kielcach [katalog wystawy w Muzeum Naro-
dowym w Kielcach], red. A. Kwa$nik-Gliwinska, Kielce 2008, s. 66, nr kat. 1/140.
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plaszcz®. Spod niego miodzieniec wysuwa rece, zdajac sie wskazywac gestem
lezace obok papiery oraz stojace dalej greckie zabytki. Koto nég mezczyzny lezy
czarny kapelusz. Spoczywa on na papierach, wérdd ktorych rozpoznawalna jest
mapa Gregji, oraz na ksigzce z napisem na grzbiecie ,Voyage du jeune Anachar-
sis”. Mlodzieniec - ukazany posréd antycznych zabytkéw - siedzi na kamiennym
fragmencie architektonicznym, by¢ moze cz¢sci fryzu, za papierami na ziemi lezy
odwrdcony kapitel koryncki. Za plecami me¢zczyzny wznosza sie dwie kolumny
pozbawione kanelur. W tle widoczne sg dwie inne budowle. Pierwsza z nich to
tatwo rozpoznawalna Wieza Wiatréw, zwana tez tradycyjnie Zegarem Wodnym
Andronikosa z Kyros. Budynek datowany jest na 2. pol. I w. p.n.e.?, cho¢ pojawiaja
sie tez opinie, ze obiekt ten powstal wczesniej*. To jeden z najlepiej zachowanych
zabytkéw Aten, wzniesiony z pentelickiego marmuru na planie osmioboku.
W goérnej czesci kazdej ze $cian umieszczono plaskorzezbiong plyte. Reliefy te
przedstawiaja personifikacje wiatrow. Calo$¢ wienczy dach w formie piramidy. Na
obrazie z Muzeum Narodowego w Kielcach mozna dostrzec tylko dwie $ciany. Na
jednej z nich, zwréconej wprost na widza, ukazana jest ptaskorzezba z personi-
fikacja wiatru wschodniego, Apeliotesem. Stabo widoczna jest kolejna $ciana, na
ktdrej powinno znajdywac sie przedstawienie wiatru potudniowo-wschodniego,
Eurosa. Ten relief jest jednak malo czytelny. Na dalszym planie, migdzy Wieza
Wiatréw a mlodzienicem, znajduje si¢ dorycka kolumnada. Kolumny potaczone
sg architrawem poros$nigtym roslinnoscig. Perspektywe zamyka masyw gorski, by¢
moze jedno ze wzgoérz wokol Aten, np. Likavitos®, nie mozna jednak wykluczy¢,
ze autor chcial ukaza¢ najstynniejsza grecka gore — Olimp.

We wspolczesnych opracowaniach wzmiankujacych o kieleckim obrazie, spor-
tretowany identyfikowany jest jako lord Byron. George Gordon Byron (1788-1824)
rzeczywiscie wigzany jest z ponownym odkryciem Grecji, jej kultury i ludu na
poczatku XIX wieku. Jego utwory, jak na przykltad Giaur (1813), Oblezenie Koryn-
tu (1816) czy w mniejszym stopniu Wedréwki Childe Harolda (1812), pozwalaly
przyswoi¢ zachodnim Europejczykom dzieje i kulture Grecji pod panowaniem
osmanskim. Inwokacja do Grecji, otwierajaca Giaura, popularyzowata ide¢ wy-

2 Za zwrocenie uwagi, ze czerwony plaszcz jest raczej kostiumem niz modnym okoto 1800

roku strojem, dzigkuje Agnieszce Dabrowskiej z Muzeum Warszawy.
> M.L. Bernhard, Sztuka hellenistyczna, Warszawa 1993, s. 175.

* P.A. Webb, Hermann ]. Kienast, Der Turm der Winde in Athen. Archdologische Forschungen,
http://www.bmcreview.org/2015/09/20150935.html (dostep: 29.04.2021).

Opis wzgdrz widocznych z Aten zamiescil Frangois-René de Chateaubriand; por. ER.
de Chateaubriand, Opis podrozy z Paryza do Jerozolimy, ttum. P. Hertz, Warszawa 1980,
s. 113-114.
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zwolenia tej krainy spod tureckiej dominacji. Zaangazowanie Byrona w grecka
walke o niepodleglos¢, zakonczone jego nagla Smiercig w Missolungi, na zawsze
zwigzalo jego nazwisko z Helladg. Nalezy jednak zauwazy¢, ze na wszystkich
portretach z epoki® Byron jest kruczoczarnym brunetem o wyraznych zakolach
(il. 2). Dlatego kielecki obraz z pewnoscia nie przedstawia lorda Byrona.

Mozna tez wysungé przypuszczenie, ze mamy do czynienia z wizerunkiem
innego wielkiego odkrywcy Grecji z poczatku XIX wieku - Frangois-René de
Chateaubrianda (1768-1848).
Ten francuski arystokrata w roku
1806 odbyl podrdéz na Wschad,
obejmujaca Grecje, Azje Mniej-
sz3, Palestyne, Egipt, by przez Tu-
nis powroci¢ do Francji. W 1811
roku opublikowal relacje z tej
wyprawy (Itinéraire de Paris
a Jérusalem’). Ten tekst literacki
o Grecji wywart ogromne wra-
zenie na Francuzach poczatkéw
stulecia®. Jednak znakomity por-
tret pisarza, namalowany po 1808
roku przez Anne-Louis Girodet-
-Triosona (Musée d’Histoire de
la Ville et du Pays Malouin, Sa-
int-Malo), ukazuje mezczyzne
o rozwianych ciemnych wlosach
i waskich ustach, czyli zupelnie Il 2. Thomas Philips, Portret lorda Byrona w albati-
skim stroju, ok. 1835 (replika portretu z 1813), olej,
plétno, 76,5 x 63,9 cm, © National Portrait Gallery,
Londyn

oo s

niepodobnego do mlodzienca
z obrazu w Kielcach.

¢ Mowa o dwdch portretach pedzla Thomasa Phillipsa z 1813 roku, z ktorych jeden znajduje
sie w Newstead Abbey, drugi, przedstawiajacy Byrona w stroju albanskim, w kolekcji rzadu
brytyjskiego (Government Art Collection), oraz o portrecie Richarda Westalla z 1813 znaj-
dujacym si¢ w National Portrait Gallery w Londynie.

Pierwsze tlumaczenie na jezyk polski, autorstwa Franciszka Salezego Dmochowskiego,
ukazalo sie w Warszawie w 1853 roku.

Por. opini¢ na temat opisu Aten przez Chateaubrianda w: S. Humbert-Mougin, Anacharsis
au pays des tragiques grecs, w: Eclats de littérature grecque d’Homeére a Pascal Quignard.
Mélanges offerts a Suzanne Said, Nanterre 2012, http://books.openedition.org/pupo/3238
(dostep: 28.02.2021).
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I1. 3. Explication des ouvrages de peinture et dessins,
sculpture, architecture et gravure des artistes vivans |[...],
Paryz [1804], s. 51, Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque
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‘273, Portrait de M. D***, .

276. Unc jeune bergire.

Elle se mire dans le cristal d'ane fone '

taine , et , flauée de I'éclat do ses chermes,
clle semble sourire A son image.

277. Un cadre de miniatures.

LEBARBIER (l'ainé).
278. Portrait du comte Stanislas Myel-

zinskiavec son épouse et son enfant,

279. Portrait du comte Nicolas Myelzinski
en manteau de voyageur, assis sur
les ruines d’Achénes, désignées par
la tour des Vents.

280, Dalila faisant couper les cheveux 2
Samson, Dessin.

281. Cincinnatus, Dessin.

Une biche 2 la main, il regoit les am=
bassadeurs du Sénat, qui lui aononcent
qu'il est nomm¢ dictateur , et lai présene
tent les marques de sa diguité,

LEBEL, dive de M. David,
tue de Seine, n.% 1436,
282, Portrait d’homme assis.

o

3.‘

nationale de France
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Aktualna identyfikacja mo-
dela na portrecie w Sieni Dolnej
Dawnego Palacu Biskupéw Kra-
kowskich musi zatem zosta¢ od-
rzucona. Portret nie przedstawia
lorda Byrona. Nie przedstawia
tez Chateaubrianda. Prawidlowa
identyfikacje obrazu umozliwia
zestawienie go z materiatami pa-
ryskiego Salonu roku 1804.

W katalogu towarzyszacym
tej wystawie pod numerem 279.
znajduje si¢ opis obrazu nama-
lowanego przez Jean-Jacqu-
es’a Francois Le Barbiera (il.
3): ,,Portret hrabiego Mikolaja
Mielzynskiego w ptaszczu po-
dréznym, siedzacego na ruinach
Aten, identyfikowanych przez
Wieze Wiatréw™. Juz taki opis
pozwala wysunaé przypusz-
czenie, ze kielecki obraz jest
tozsamy z dzielem Le Barbiera
wystawionym w 1804 roku na
Salonie. Zachowaly si¢ tez inne
relacje o tej ekspozycji. W jednej
z nich, anonimowych Lettres im-
partiales (Bezstronnych listach),
atrybuowanych Jacques-Philip-
peowi Voiartowi (ok. 1756-ok.
18507), wzmiankowany jest ob-

raz Le Barbiera. W liscie XXII, zamieszczonym w trzecim poszycie tego wydaw-
nictwa, czytamy: ,,Kim jest ten Pan, siedzacy w skérzanych spodniach posrodku
ruin, kolumn antycznych, tak daleko od zamieszkanych miejsc? Czyz nie widzicie,
ze jest w Atenach? Prosze si¢ nie obawia¢, ma on swoj czerwony plaszcz, ktory

°  Portrait du comte Nicolas Myelzinski en manteau de voyageur, assis sur les ruines d’Athénes,
désignées par la tour des Vents, w: Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture,
architecture et gravure des artistes vivans |...], Paryz [1804], s. 51.
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ochroni go od goraca i zimna™'°. W relacji tej pojawiaja si¢ szczegoty, ktore sa
kolejnymi argumentami za nasza hipoteza. Voiart zauwaza, ze sportretowany
siedzi samotnie posrdd ruin i kolumn Aten, w miejscu niezamieszkanym, czyli
zapewne bez wspdlczesnych domoéw. Mezczyzna na obrazie nosi skérzane spodnie,
a od zlej pogody chroni go czerwony plaszcz. Wszystkie te elementy zgadzaja
sie z ikonografig obrazu w Kielcach, nalezy go zatem utozsamic¢ z obrazem Le
Barbiera, wystawionym na Salonie paryskim w roku 1804, przedstawiajagcym
Mikotaja Mielzynskiego.

Jean-Jacques Frangois Le Barbier - rys biograficzny

Zanim przejde do omawiania historii obrazu, nalezy przyjrze¢ si¢ artyscie,
dzis nieco zapomnianemu. Jean-Jacques Frangois Le Barbier (1738-1826), zwany
Starszym (I/Ainé), nalezal na przelomie XVIII i XIX wieku do cenionych malarzy.
Nie miat tak przychylnej krytyki jak Hubert Robert (1733-1808) czy nieco mlod-
szy Jacques-Louis David (1748-1825), nie zapewnil sobie popularnosci wsrod
kolekcjoneréw jak Jean-Honoré Fragonard (1732-1806), ale jego obrazy byty
dostrzegane na Salonach, a rysunki ilustrowaly liczne wydawnictwa ksigzkowe.
Brakio mu jednak pewnej konsekwencji czy moze raczej szczescia w realizowaniu
swych celéw. W ostatniej dekadzie ukazalo sie¢ kilka waznych publikacji, przypo-
minajacych jego dzieto'.

Malarz urodzit sie 29 listopada 1738 roku w niezbyt zamoznej rodzinie w Ro-
uen. Wczesnie osierocony przez ojca zostal wraz z bra¢mi wystany na nauke do,
zalozonej okolo 1740 roku przez Jean-Baptiste’a Descampsa (1714-1791), Ecole
gratuite et academique de peinture, sculpture, et darchitecture'?. Ta darmowa

1 ,Qui est- il donc, ce Monsieur, assis en culotte de peau, au milieu de ruines, de colonnes

antiques, siloin de toute habitation? Ne voyez -vous pas qu’il est a Athénes? Ne vous inquiétez
point, Monsieur, il a son manteau rouge, il le garantira et du chaud et du froid” J.P. Voiart,
Lettres impartiales sur les expositions de lan XIII Par un Amateur, vol. 3, Paryz 1804, s. 29.
Tlumaczenia na jezyk polski dokonal autor artykutu.

' Biografia malarza na podstawie: M. Jacq-Hergoualc’h, Jean-Jacques Frangois Le Barbier
lainé, vol. 2, Tokio 2014; idem, Jean-Jacques Francois Le Barbier lainé, ,La Revue de I'Art”
2012, nr 176/2012-2, s. 51-62; idem, Plaidoyer pour un tableau néoclassique mal-aimé de
Jean-Jacques Frangois Le Barbier LAiné: Le Courage des femmes de Sparte (1787), ,Revue
des Musées de France” 2010, nr 5, s. 55-65; idem, Jean-Jacques Frangois Le Barbier Ainé
(1738-1826) et lestampe, ,Les Cahiers d’Histoire de I'Art” 2012, nr 10, s. 75-86.

Rok 1740, jako date zalozenia szkoly, podaje za: E Morvan Becker, Lécole gratuite de dessin
de Rouen, ou la formation des techniciens au XVIIle siécle, Paryz 2010, s. 220, https://fhypo-
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szkota oferowala lekcje rysunku. Po kilku latach, w 1757 roku, Le Barbier z bra¢mi
przenidst sie do Paryza. Poczatkowo uczyt si¢ w stynnym warsztacie graficznym
Jacques-Philippea Le Basa (1707-1783), pdzniej kontynuowat nauke malarstwa
u Jean-Baptiste-Marie Pierre’a (1714-1789). Przed 1760 zostal przyjety jako
student do Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby"?, gdzie kilkakrotnie brat
udzial w konkursach o Prix de Rome, ale bez powodzenia. Prawdopodobnie
pod koniec 1764 roku wziat $lub, ktérego owocem byly dwie corki, pozniejsze
malarki, Henriette urodzona w 1765 roku i Elisabeth (Elise), ktora przyszta na
$wiat rok pdzniej.

W 1767 roku Le Barbier wyjechat do Italii. Czy nalezy widzie¢ w tym wyjezdzie,
finansowanym z wlasnego, zapewne niewielkiego budzetu mlodego ojca rodziny,
wytrwalo$¢ w walce o kariere? Z pewnoscia sytuacja finansowa Le Barbiera nie
byta tatwa — w 1769 roku prosit o wsparcie markiza de Marigny, dyrektora budowli
krolewskich i opiekuna akademii. Podanie to pozostato bez odpowiedzi. W tym
samym roku powrdcit do Paryza, gdzie zaczal oferowa¢ kolekcjonerom rysunki
i obrazy o tematyce rzymskiej, m.in. pejzaze i sceny historyczne. Te drugie odpo-
wiadaty dwom tendencjom obecnym w malarstwie francuskim okoto roku 1770.
Byly wsrdd nich bowiem eleganckie sceny rokokowe (Gniazdo Kupidyna, Kobiety
towigce amorki), jak i dzieta o tematach moralnych, zapowiadajace upodobania
neoklasyczne (Manius Curius Dentatus odmawiajgcy przyjecia daréw samnickich).
Podjecie tematéw podniostych, ktére stang sie modne w malarstwie francuskim
ostatniej ¢wierci stulecia, sugeruje, ze Le Barbier obserwowal bacznie ewolucje
upodoban odbiorcéw sztuki. Sladem tej postawy byta partycypacja w pracach nad
Tableaux de la Suisse, ktore wpisywaly sie w rosnace zainteresowanie przyroda,
kultura i historig Szwajcarii'.

Do Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby Le Barbier zostal przyjety w 1780
roku®. Rok pdzniej zadebiutowal na Salonie, pokazujac m.in. Jeanne Hachette
podczas oblezenia Beauvais z 1778 roku. Dzielo to bylo powszechnie chwalone, jak

theses.org/wp-content/blogs.dir/3273/files/2016/11/MORVAN-BECKER-2010.pdf (dostep:
9.03.2021). Rok 1741 za: M. Jacq-Hergoualc’h, Jean-Jacques Frangois Le Barbier lainé, ,La
Revue de 'Art” 2012, nr 176/2012-2, s. 51; A. Lahalle, Les écoles de dessin au XVIIle siécle:
Entre arts libéraux et arts mécaniques, Rennes 2006, http://books.openedition.org/pur/6990
(dostep: 9.03.2021).

E. Morvan Becker, Lécole gratuite..., s. 659.

O fascynacji Szwajcarig pod koniec XVIII wieku: A. Pienkos, Pani Vigée Le Brun obraz
Szwajcarii, w: Elisabeth Vigée Le Brun i jej czasy. Kobieta - artystka - Europejka, red. 1. Da-
nielewicz, P. Ignaczak, Nieboréw 2017, http://www.nieborow.art.pl/publikacje/ (dostep:
14.10.2017).

* M. Jacq-Hergoualc’h, Jean-Jacques Frangois Le Barbier lainé, t. 1, Tokio 2014, s. 48.
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zaden inny obraz za zycia Le Barbiera's. Michel Jacq-Hergoualc’h udowadnia, ze
pot wieku pdzniej zainspirowalto ono Eugeniusza Delacroix malujacego Wolnos¢
prowadzqgcg lud na barykady. Temat obrazu Le Barbier zaczerpnal z dziejow ry-
walizacji migdzy krélami Francji a ksigzetami Burgundii w XV wieku. W czasie
oblezenia Beauvais w 1472 roku mieszczka Jeanne Laisné, uzywajac topora, od-
parta atak najezdzcow. Wydarzenie to zapisato sie w dziejach miasta. Sam obraz
byt odpowiedzig na rosngce zainteresowanie historig sredniowiecza'’. Le Barbier
swym dzielem zabral tez glos w dyskusji o roli kobiet w Zyciu publicznym, zywej
w ostatnich dekadach XVIII wieku'®. Tak wieloaspektowa i dlugotrwata recepcja
obrazu Le Barbiera potwierdza, ze byt on pod koniec XVIII wieku artystg znanym.

Inne dzieto, pokazane na tym samym Salonie, poswiadczalo zainteresowania
Le Barbiera aktualnymi wydarzeniami i debatami publicznymi. Kanadyjczyk
i jego Zona optakujg swoje dziecko na jego grobie to dzielo, ktérego temat zostat
zaczerpniety z Histoire philosophique et politique des établissemens et du commer-
ce des Européens dans les deux Indes Guillauma Thomasa Raynala (1713-1796).
Raynal ukazywal okrucienstwo Europejczykow, przeciwstawiajac im szlachetnos¢
mieszkancéw Ameryki, wzmacniajgc mit ,dobrego dzikusa” Wlasnie takich
prawych rdzennych Amerykanéw, przepetnionych rodzicielska mitoscia, nieze-
psutych cywilizacja, ukazat Le Barbier. Zauwazmy jeszcze, Ze omawiany obraz
zostal zaprezentowany w czasie trwania amerykanskiej wojny o niepodlegltos¢”.

W 1785 roku artysta zostal pelnoprawnym czlonkiem Krolewskiej Akademii
Malarstwa i Rzezby *°. Kilka lat p6zniej jego Deklaracja praw cztowieka i obywa-
tela z okoto 1789 roku stala si¢ jednym z emblematycznych obrazéw rewolucyj-
nych?'. Z kolei w 1791 roku Konstytuanta zlecita Le Barbierowi wykonanie obrazu
upamietniajacego bohaterska $mier¢ mtodego oficera armii krolewskiej, Andre
Désillesa, w czasie rewolty w Nancy w 1790 roku. Dzielo to mialo ozdobi¢ sale

16 Ibidem, s. 50; nr kat. 35, s. 170-171 (szkic); nr kat. 42, s. 180-184 (zniszczony oryginat).

17 Na $ledzenie aktualnych trendéw przez Le Barbiera zwrdcil uwage Jacq-Hergoualc'h: ibidem,
s. 182.

'8 Na kwesti¢ tematu feministycznego zwracali tez uwage wspdtczesni krytycy: ibidem. Por. tez
T. Wyslobocki, By¢ kobietq ambitng w przedrewolucyjnej Francji — perspektywy, wyzwania,
problemy, w: Elisabeth Vigée Le Brun...

¥ To iinne ,amerykanskie” dzieta Le Barbiera omawia E.A. Standen, Jean-Jacques-Frangois
Le Barbier and Two Revolutions, ,Metropolitan Museum Journal” 1989, vol. 24, s. 255-266.

2 M. Jacq-Hergoualc'h, Jean-Jacques Frangois Le Barbier lainé, t. 1, Tokio 2014, s. 56.

21 ]. Viroulaud, Jean-Jacques Frangois Le Barbier IAiné et les francs-magons: autor d'une oeuvre

d’inspiration magonnique, La Déclaration des Droits de 'Homme et du Citoyen, ,La Revue
du Louvre et des Musées de France” 2011, nr 4, s. 80-86.
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Zgromadzenia Narodowego w Paryzu, wiszac obok Przysiegi w Sali do gry w pitke,
malowanej przez Davida. Szybko zmieniajgca si¢ sytuacja polityczna sprawita,
ze ukonczony w 1794 roku obraz nie zostal przez wladze przyjety. Te dwa dziela
z okresu rewolucji $wiadczg jednak o tym, Ze w latach 90. Le Barbier nie nalezal
do anonimowych malarzy.

Okoto roku 1800 pozycja Le Barbiera, starzejacego si¢ juz artysty, ostabla.
Wystawial regularnie na Salonach, ale to dzieta duzo mtodszych malarzy, gléwnie
uczniéw Davida, przyciagaly zainteresowanie krytykéw i publicznosci. Prébowat
zatem swoich sil, wydajac prace teoretyczne: 1801 roku opublikowat az trzy tego
rodzaju dziela, z ktérych dwa byly podrecznikami rysunku®. Mimo podejmowa-
nych przez niego staran zostal pominiety przy powotywaniu cztonkéw do nowo
utworzonego Instytutu Francji (ktéry mial zastapi¢ dawne akademie krélewskie).
W tym czasie otrzymal tylko jedno oficjalne zaméwienie na obraz, ukazujacy Swie-
tego Ludwika wyjezdzajacego na wyprawe krzyzowa, przeznaczony do odnawianej
bazyliki Saint Denis. Stalo sie¢ to jednak chyba gtéwnie dzigki wstawiennictwu
jego ziecia, Louisa Bruyerea®.

Tworczos¢ Le Barbiera mozna scharakteryzowac jako osiemnastowieczny
eklektyzm. To malarstwo par excellence akademickie sprzed reformy Davida,
ktory postawit na realizm anatomii oraz scenografii wypracowanych w oparciu
o badania historyczne. Na obrazach Le Barbiera, takze tych z poczatku XIX wie-
ku, pojawiajg si¢ postacie o cialach idealizowanych i gestach niczym z rokokowej
operetki. Dobrze pokazuje to wspominany juz obraz Heroiczna odwaga mlodego
Désillesa, 31 sierpnia 1790 r. w Nancy (Nancy, Musée des Beaux-Arts, depozyt
Luwru). Protagonisci tego obrazu unoszg rece w przerazeniu, odslaniajg teatral-
nie piers, krzycza, biegna. Towarzyszaca im architektura jest przedstawiona ,,od
linijki”: na powierzchni Porte de Stainville (dzi$ nazwana bramg Désillesa) nie
ma najdrobniejszej niedoskonalosci. Tym samym widz odczuwa, ze obraz jest
przedstawieniem idealnym, ukazujacym wydarzenie w sposéb ogdlny.

Podobnie jest w przypadku portretu Mielzynskiego. Jego posta¢ oswietla nie-
okreslone $wiatlo, niebo o barwie chtodnego bi¢kitu, pokryte szarymi chmurami,
sugeruje, ze scena rozgrywa sie raczej w Paryzu (albo w Polsce), przedstawione
zabytki wygladaja niczym wyciete z teatralnych scenografii. Warto poréwnac

2 ].-F. Le Barbier, Des Causes physiques et morales qui ont influé sur les progres de la peinture et
de la sculpture chez les Grecs, Paryz 1801; idem, Principes de dessin, dessinés daprés nature,
Paryz 1801; idem, Principes élémentaires du dessin, a [usage des jeunes gens, [Paryz] 1801.

» Louis Bruyére, maz mlodszej corki Le Barbiera Elise, byt architektem, pracujacym w urzedzie
»drog i mostow”. Zostal mianowany przez Napoleona dyrektorem robot w Paryzu, a w 1811
roku radcg stanu, nalezal zatem do do$¢ wysokiej elity urzedniczej.
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I1. 4. Jean-Jacques Frangois Le Barbier, Stanistaw Kostka Mielzytiski z rodzing, 1804, olej, ptdtno,
196 x 163 cm, wlasno$¢ Hanna i Adam Tyszkiewiczowie, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP

ten portret z wizerunkiem Stanistawa Kostki Mielzynskiego z rodzing (wtasnos¢
prywatna, do 2021 depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu) (il. 4). Obraz ten
zostal wystawiony przez Le Barbiera réwniez na Salonie w roku 1804**. Rodzina

# Portrait du comte Stanislas Myelzinski avec son épouse et son enfant, w: Explication des
ouvrages...
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Mielzynskich zostala przedstawiona w ogrodzie, wydobyta z ciemnego tfa zimnym,
jakby nienaturalnym $wiattem. Na chltéd bijacy z obrazu zwrécil uwage Voiart
w przywolanej juz relacji z Salonu. Autor Lettres impartiales obawial sie o zdro-
wie dziecka: ,,Portret Stanistawa Mielzynskiego z Zong i nagim dzieckiem. Jakze
zimno jest w tym gaju! Zmrozito ich wszystkich troje! Biedny maluch! Uwazajcie
na krztusiec!”. W przypadku portretu Mikotaja Gorgoniusza Mielzynskiego,
jak pamietamy, Voiart zwrocil uwage na ptaszcz chronigcy m.in. przed zimnem.
Nienaturalny chléd byt zatem cechg portretéw Le Barbiera dostrzegang przez
widzéw. Obraz kielecki wpisuje si¢ stylistycznie w tworczos¢ tego malarza.
Samego modela mozemy poréwnac z grupa portretéw braci Mielzynskich
zachowanych w Muzeum Narodowym w Poznaniu. Ten zespdt wizerunkéw na-
malowany zostal w pierwszych latach XIX wieku przez Elise Bruyere (1776-1842),
mlodsza cérke Le Barbiera. Poczatkowo liczyt kilkanascie obrazéw i nalezal, wraz
z portretami pedzla Le Barbiera, do najliczebniejszych realizacji francuskich
artystéw zleconych przez Polakéw okolo roku 1800%. Obecnie w Muzeum Na-
rodowym w Poznaniu (m.in. na ekspozycji w Muzeum im. Adama Mickiewicza
w Smielowie) znajdujq sie trzy portrety synéw Maksymiliana Mielzyriskiego: dwa
wizerunki Stanistawa Kostki* oraz przypuszczalny konterfekt Tomasza® (il. 5).
Prawdopodobnie obrazy te powstaly we wspolpracy corki i ojca — by¢ moze to
dzigki posrednictwu ojca Bruyeére uzyskala tak duze zaméwienie. Nie miejsce

» ,Portrait du cit. St.[tanisl]as M.[ielzynsk]y, son épouse et son enfant tout nud. Comme il
fait froid dans ce bocage! IIs sont transis tous trois! Ce pauvre petit! gare la coqueluche!”;
J.P. Voiart, Lettres impartiales sur les expositions de lan XIII Par un Amateur, vol. 5, Paryz
1804, s. 31.

* Pierwszg analize zachowanego w poznanskim muzeum zespotu przeprowadzita Krystyna
Kaniewska-Rau w niepublikowanej pracy magisterskiej pt. Cykl portretéw rodziny Mielzytiskich
w Muzeum w Smielowie, obronionej w 1988 roku w Instytucie Historii Sztuki w Poznaniu
(mps Biblioteka IHS UAM Poznan). Portrety Elise Bruyére, wraz z ustaleniem pierwotnej
liczebnoéci tego zespolu, oméwitem na konferencji po$wieconej Elisabeth Vigée Le Brun
w Nieborowie w 2016 roku (Nie tylko Elisabeth Vigée Le Brun. Elise Bruyére jako portrecistka
Polakéw na poczgtku XIX wieku, w: Elisabeth Vigée Le Brun i jej czasy...). O portretach tych
wspominajg tez: A. Luczak, Patac w Pawlowicach — rozproszone zbiory ziemiatiskie, ,Cenne.
Bezcenne/Utracone” 1999, nr 5 (17), s. 4-9; K. Ktudkiewicz, Mielzyriscy w Pawlowicach.
Zbiory dziel sztuki w patacu od kovica XVIII do poczgtku XX w., w: Rycerze-szlachta-ziemianie.
Szlachetnie urodzeni na ziemi wschowskiej i pograniczu wielkopolsko-$lgskim, red. P. Klint,
M. Matkus, K. Szymanska, Wschowa-Leszno 2014, s. 109-130.

¥ Pierwszy, wiekszy wizerunek Stanistawa Kostki o wymiarach 194,5x 129,5 cm (nr inw. MNP
Dep. 1571; d. MNP Mo 1761); drugi, mniejszy, o wymiarach 55 x 45,5 cm (nr inw. MNP
Dep. 1555; d. MNP Mo 184).

# Konterfekt Tomasza o wymiarach 60 x 49 cm; nr inw. MNP Mo 1878.
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1L 5. Elise Bruyere, Portret Tomasza (?) Mielzytiskiego (1782-1803), ok. 1801, olej, ptétno,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej

tu na analize szczegdtow tej wspolpracy ani na weryfikacje tozsamosci modeli
ukazanych na tych obrazach®. Wazne, ze osoby na portretach wykazuja podo-
bienstwo z modelem obrazu w Muzeum Narodowym w Kielcach. Przedstawieni
zostali mlodzi mezczyzni o blond wlosach, duzych nosach, miesistych ustach.

¥ Zagadnienia te zostang poruszone w odrebnym artykule.
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Patrzac na nich, mamy wrazenie obcowania z osobami spokrewnionymi ze sobg.
Podobienstwo tych mezczyzn do miodzienca z portretu kieleckiego jest zatem
kolejnym argumentem za utozsamieniem tego dziela z wizerunkiem Mikolaja
Mielzynskiego pedzla Le Barbiera z 1804 roku.

Dzieje obrazu

Rekonstrukcja dziejow obrazu réwniez potwierdza powyzsze przypuszczenie.
Warto ja zacza¢ od przypomnienia pozycji rodu Mielzynskich w Wielkopolsce
konca XVIII wieku. Silne fundamenty dla rozwoju tej familii potozyt Maksymilian
Mielzynski (1738-1799) za panowania Stanistawa Augusta. W ciagu zaledwie kilku
lat po odziedziczeniu w 1771 roku majatku po ojcu uzyskat urzad pisarza wiel-
kiego koronnego (1775) i zostal kawalerem orderéw $w. Stanistawa (1775) i Orla
Biatego (1777). Zwienczeniem staran o wyniesienie rodu bylo uzyskanie w 1786
roku tytutu hrabiowskiego od kréla Prus. Maksymilian Mielzynski stynat z zarad-
nosci, przedsiebiorczosci i oszczednosci, tak ze pod koniec zycia byt posiadaczem
najwigkszego majatku ziemskiego w Wielkopolsce. Wyrazem wielkopanskich
ambicji byt przebudowywany w latach 1779-1792 patac w Pawtowicach®. Projekty
dostarczyt Carl Gotthard Langhans, znakomity pruski architekt, ktérego dzieto,
patac Hatzfeldow, Mielzynski ogladal w nieodleglym od Pawlowic Wroctawiu.
Dekoracje wnetrz zlecil Johannowi Christianowi Kammsetzerowi, gdy zorientowat
sie, ze ten architekt ,,projektuje bardziej antycznie™'. Przy ozdobieniu rezydencji
pracowal zespdt wybitnych artystow — rzezbiarzy, sztukatoréw, snycerzy z Pozna-
nia, Slgska, Warszawy. Palac byl gotowy na $lub cérki Maksymiliana, Katarzyny,
z Prokopem Mielzynskim, ktéry odbyt sie na poczatku 1793 roku. Maksymilian
Mielzynski, jak podaje rodzinna tradycja, wyposazyl patac w znakomite meble,
dziela sztuki (w tym obrazy, rzezby*, wschodnig i europejska ceramike) oraz
zapoczatkowal bogata biblioteke™.

30 Z. Ostrowska-Keblowska, Architektura patacowa drugiej potowy XVIII wieku w Wielkopolsce,
Poznan 1969, s. 100-103.

31 Tbidem, s. 30.

32 Maksymilian Mielzynski zakupil m.in. sze$¢ szkicow Bacciarellego do obrazow do Sali
Rycerskiej Zamku Krolewskiego w Warszawie, zamowil tez rzezby u Giovachino Staggiego
pracujacego dla Stanistawa Augusta; A. Luczak, Zbiory cenne - bezcenne — utracone, w: Zie-
miatistwo wielkopolskie. W kregu arystokracji, red. A. Kwilecki, Poznan 2004, s. 182, 189.

3 B. Szulc-Golska, Wielkopolskie biblioteki prywatne, Poznan 1929, s. 29-31. Rekopi$mienny
Katalog ksigzek hrabiego Mielzy#iskiego w bibliotece w Pawlowicach znajduje sie w Archiwum
Panstwowym w Poznaniu (sygn. 53/998/0/7.4/1069).
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Maksymilian Mielzynski miat trzech synéw: Stanistawa Kostke (1778-1826),
Mikotaja Gorgoniusza (1780-1840) i Tomasza (1782-1803). Ich dzialalnos¢ na
przetomie XVIII i XIX wieku daje sie rekonstruowac bardzo ogdlnie. Wiadomo, ze
mlodzi Mielzynscy podrézowali po Europie, lecz zachowana korespondencja nie
pozwala okresli¢ doktadnych dat ani tras tych rozjazdéw. Wiadomo, ze odwiedzali
miasta niemieckie (Drezno, Berlin, Wieden), Itali¢ i Francje. W liScie pisanym
z Wenegji 19 listopada okofo 1801 roku** Mikotaj Gorgoniusz Mielzynski przed-
stawia plan swej podro6zy - na lagune dotart z Wiednia, p6zniej zamierzal jecha¢
do Florencji, Bolonii, Rzymu, Neapolu, a nastepnie, o ile pozwolityby fundusze,
do Paryza. Wedlug ustalen Krystyny Kaniewskiej-Rau trzej bracia Mielzynscy
odwiedzili Paryz kilkakrotnie na przetomie XVIII i XIX stulecia: pierwszy raz
w 1797 lub 1798 roku, drugi w roku 1800, trzeci w latach 1801-1802%.

Te wspolne wyjazdy sugeruja braterska bliskos¢ modych Mielzynskich. Duzym
ciosem dla rodziny byla przedwczesna $mier¢ najmlodszego z braci, Tomasza,
w 1803 roku. Drogi dwoch pozostalych rozeszly sie w nastepnych latach. Stani-
staw, absolwent Szkoty Rycerskiej w Warszawie, zaangazowal si¢ po 1806 roku na
kilka lat w dzialalnos¢ wojskowa. Jego mlodszy brat, interesujacy nas tu Mikolaj
Gorgoniusz, mniej dziatal publiczne. Co prawda od 1808 roku piastowal urzad
sedziego pokoju w powiecie krotoszynskim®, ale przede wszystkim gospodarowat
swymi majatkami. W latach okoto 1804-1805 wznio6st dwie rezydencje w swoich
dobrach: w Baszkowie i Karczewie, wedtug projektu ,,z pracowni lub pod wpltywem”
Dawida Gillyego (1748-1808), cenionego pruskiego architekta”. Dokfadna analiza
dziatalno$ci artystycznej Mikotaja Gorgoniusza Mielzynskiego - i jego brata Stani-
stawa Kostki — wymaga przeprowadzenia oddzielnych badan. Jednak na podstawie
dotychczasowych ustalenn mozna postawi¢ teze, ze predylekcje do otaczania sie
sztuka wysokiej jako$ci, autorstwa twdrcow cieszacych si¢ renoma, obaj bracia
wyniesli z ojcowskiego domu i kontynuowali w dorostym zyciu. Sladem tego byto
zamowienie oficjalnych portretéw u znanego francuskiego artysty. Pamietajmy, ze
na przetomie XVIII i XIX wieku wielu polskich arystokratéw decydowalo si¢ na

34

List ten cytuje m.in. Krystyna Kaniewska-Rau, datujac go na rok 1801 (Cykl portretow
rodziny Mielzyniskich..., s. 18), wskazuje réwniez, ze podréz Mikotaja Mielzynskiego do
Italii odbyla si¢ w latach 1801-1802. W czasie jej trwania kupowal dzieta sztuki (grafike,
przedmioty alabastrowe).

% Ibidem, s. 30-31.
% Tbidem, s. 34.

37

Z. Ostrowska-Keblowska, Siedziby wielkopolskie doby romantyzmu, Poznan 1970, s. 9; eadem,
Kultura, w: Dzieje Wielkopolski, t. 2, red. W. Jakobczyk, Poznan 1973, s. 38; J. Skuratowicz,
Dwory i patace w Wielkim Ksigstwie Poznariskim, Poznan 1981, s. 19-20.
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zamowienie takiego obrazu u francuskich malarzy, m.in. Jacquesa-Louisa Davida,
Frangois-Xaviera Fabre’a, Francois Gérarda, Jean-Antoine Grosa czy Elisabeth
Vigée Le Brun®®. Wybdr przez Mielzynskich Le Barbiera, artysty wcigz obecnego
na paryskiej scenie, do wykonania dwdch reprezentacyjnych portretow, wpisywat
sie w ambitng polityke artystyczng wielkopolskich arystokratéw.

Obraz w nieokreslonym czasie, ale prawdopodobnie niedlugo po zamknigciu
Salonu roku 1804, trafit do Wielkopolski. Portret Stanistawa Kostki Mielzynskiego,
najstarszego syna Maksymiliana, zostal w 1944 roku przywieziony do poznan-
skiego muzeum z Pawlowic. Nalezy si¢ domysla¢, ze obraz byt dziedziczony wraz
z majatkiem w linii hrabiéw Mielzynskich, potomkéw sportretowanego Stanista-
wa Kostki. Przez kilka lat moje poszukiwania wizerunku Mikotaja Gorgoniusza
nie przynosity rezultatu, do momentu ujrzenia obrazu w Muzeum Narodowym
w Kielcach.

Dzielo to znalazlo sie¢ w Muzeum Swietokrzyskim w Kielcach w 1945 roku®.
Wedlug zapiskow w dawnym inwentarzu muzealnym mialby to by¢ portret Se-
weryna Mielzynskiego, pochodzacy z majatku Zdziechowskich w Rzedowicach®.
Te informacje, cho¢ niepewne, jednak wzmacniaja prezentowang tu hipoteze. Oto
bowiem jeszcze w drugiej potowie lat 40. XX wieku w modelu rozpoznawano
jednego z Mielzynskich*'. Kluczowym dla badan nad dziejami obrazu jest fakt,
ze zong ostatniego wlasciciela Rzedowic, Janusza Antoniego Zdziechowskiego
(1899-1985), byta Maria Leontyna z Mielzynskich (1902-1990), cérka Feliksa
Mariana Mielzyniskiego (1871-1910), ostatniego wiaéciciela Rennowa na Zmudzi.
Ten z kolei byt synem Stanistawa Kostki Mielzynskiego (1840-1891), ktérego nie
nalezy myli¢ z jego starszym imiennikiem, sportretowanym przez Le Barbiera.
Przywolany tu Stanistaw Kostka, urodzony w 1840, byt bowiem wnukiem Mikotaja
Gorgoniusza, ktéry moim zdaniem jest sportretowany na obrazie z kieleckiego

% A. Ryszkiewicz, Jacques-Louis David i Polacy, ,,Rocznik Historii Sztuki” 1964, t. 4, s. 87-112;
idem, Francusko-polskie zwigzki artystyczne w kregu J.L. Davida, Warszawa 1967; T.F. de
Rosset, Artystka polska ,honoris causa”, w: Elisabeth Vigée Le Brun i Polacy [katalog wystawy
w Muzeum w Nieborowie i Arkadii], red. I. Danielewicz, Warszawa 2016, s. 70-94.

¥ Za szczegotowe informacje dotyczace obrazu, w tym okoliczno$ci jego wlaczenia do kolekeji

Muzeum Narodowego w Kielcach, jeszcze raz serdecznie dziekuje Magdalenie Silwanowicz,
kierownik Dzialu Malarstwa i Rzezby tego Muzeum. Na rece pani Silwanowicz oraz Stani-
stawa Chatupczaka sktadam tez podziekowania za doskonatej jakosci zdjecia.

0 Obie te informacje zapisane w inwentarzu ze znakiem zapytania. Za te dane dzigkuje pani

Silwanowicz.

4

O Mielzynskich por. np.: A. Kwilecki, Ziemiatistwo wielkopolskie, Poznan 2001, s. 18 i nn.;
idem, Wielkopolskie rody ziemiatiskie, Poznan 2010, s. 16 i nn. Obraz zostal wpisany do
inwentarza jako portret lorda Byrona w 1955 roku.
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IL. 6. Patac w Rennowie, dawna wlasno$¢ Mielzynskich, stan w 2021 roku, fot. M. Pawlak

muzeum. Innymi stowy — Maria Leontyna z Mielzynskich Zdziechowska byla
w prostej linii potomkinig Mikotaja sportretowanego przez Le Barbiera w 1804
roku.

Zatrzymajmy sie na chwile przy Rennowie na Zmudzi. Rennéw (tez Renno-
wo; lit. Renavas) do XVIII wieku nosit nazwe Gawry. Nowa nazwe wprowadzit
wiasciciel Stefan Karol von Ronne (1678-1753), ktérego rodzina otrzymala tytut
barona od cara Piotra I*>. Ostatni wlasciciel Rennowa z rodu von Ronne, Antoni
(ok. 1800-1869), miat tylko jedna corke, Olimpie, zmartg bezpotomnie. W zwigzku
z tym faktem zapisal swoj majatek bratanicy* Anieli Helenie von Ronne, zameznej
za Stanistawem Kostkg Mielzynskim (ur. 1840). Zapis ten ratowal malzenstwo
z klopotdw finansowych, bowiem ojciec Stanistawa Kostki, Aleksander Dominik

% 7. Samusik, K. Samusik, Siedziba baronéw Ronne w Rennowie, ,,Swiat Inflant. Pismo Lite-
racko-Naukowe” 2016, R. 13, nr 1, s. 1.

# Majatek zostal zapisany Anieli albo jej synowi Feliksowi — tu opracowania podaja sprzecz-
ne informacje. Jest to jednak szczego6l nieistotny dla naszych rozwazan. Por. ibidem, s. 2;
R. Aftanazy, Materialy do dziejow rezydencji, t. 3, Warszawa 1987, s. 237.
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(1813-1885), byt ztym gospodarzem. Zadluzyt swoje dobra odziedziczone po ojcu,
Mikotaju Gorgoniuszu, m.in. Baszkdow, i byt zmuszony je sprzedaé. Ostatecznie
oszukat wierzycieli, wyprzedal majatek i wyjechat za granice*.

W wyniku tych rodzinnych perypetii Stanistaw Kostka Mielzynski, wnuk
Mikotaja Gorgoniusza, przenidst sie w latach 60. XIX wieku na Zmudz, zapewne
zabierajac ze sobg portret dziadka. Pamigtajmy, Ze byl on najstarszym synem
najstarszego syna Mikotaja Gorgoniusza. Jest bardzo prawdopodobne, ze gdyby
nie utrata majatku przez Aleksandra Dominika, portret Le Barbiera wisiatby do
drugiej wojny swiatowej w patacu w Baszkowie lub w Karczewie*’, podobnie jak
wizerunek Stanistawa Kostki, ktéry pozostal w Pawlowicach.

Szczgsliwym trafem zachowala sie informacja, ze interesujace nas dzieto znaj-
dowalo si¢ w Rennowie. Roman Aftanazy, powolujac si¢ na relacje Marii Leontyny
z Mielzynskich Zdziechowskiej, wspomnial, ze w patacu wisial ,,naturalnej wielko-
$ci olejny wizerunek ktéregos z Mielzynskich, namalowanego a la Chateaubriand
sygnowany Lebarbier”*. Po raz kolejny portret Mikofaja Gorgoniusza przywotywat
na mysl stynnego podroéznika do Gregji, tym razem wspominanego wczesniej
Chateaubrianda. Jedynie informacja o sygnaturze Le Barbiera jest niedokladna.
Na obrazie z Muzeum Narodowego w Kielcach nie ma bowiem podpisu artysty.
Moze to by¢ jednak niescistos¢ terminologiczna (,,sygnowany” jako synonim
»autorstwa”). Patrzac jednak na obraz z Muzeum Narodowego w Kielcach, nie ma
watpliwosci, ze sportretowany tu mezczyzna ukazany jest w typie romantycznego
podroéznika, zatem zasadna jest jego identyfikacja z obrazem wspomnianym przez
Aftanazego.

Podsumowujac, obraz z Muzeum Narodowego w Kielcach utozsamiam z por-
tretem Mikolaja Gorgoniusza Mielzynskiego, namalowanym przez Le Barbiera
i wystawionym na Salonie paryskim w roku 1804, na podstawie opiséw z epoki,
zapisow z dawnego inwentarza muzeum kieleckiego, identyfikujacego modela jako
jednego z Mielzynskich, oraz hipotetycznej historii obrazu. Portret najprawdo-
podobniej bowiem znajdowat si¢ jaki$ czas w palacu w Baszkowie lub Karczewie,
wybudowanym przez sportretowanego Mikolfaja Gorgoniusza. Gdy Baszkow/
Karczew zostal sprzedany, portret trafil, dzieki malzenstwu wnuka Mikotaja Gor-
goniusza z Anielg Heleng von Ronne, do Rennowa. W tamtejszym patacu obraz

* A. Kwilecki, Ziemiatistwo..., s. 18; idem, Wielkopolskie rody..., s. 17.

* By¢ moze to Baszkow byt wazniejszg z siedzib rodziny. Sugerowac to moga daty sprzedazy.
Karczewo zostalo sprzedane rodzinie Chlapowskich juz w 1852 roku, Baszkéw dopiero
w 1860 ksigzetom von Reuss; M. Libicki, P. Libicki, Dwory i patace w Wielkopolsce, Poznan
2010, s. 17, 150.

# R. Aftanazy, Materialy do..., s. 242, 239.
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Le Barbiera widziala cérka ostatniego wlasciciela zmudzkiego majatku®’. Maria
Leontyna z Mielzynskich Zdziechowska zapewne zabrata w nieznanych blizej
okolicznosciach portret do Rzedowic, skad w 1945 roku obraz trafit do Muzeum
Swietokrzyskiego w Kielcach.

Zakonczenie

Historia Polski ciezko obeszla si¢ z dziedzictwem kulturowym. Dotyczy to
nie tylko zniszczenia duzej czes$ci materiatu zabytkowego - rezydencji, muzeéw,
$wiatyn, ich wyposazenia, w tym zbioréw sztuki, bibliotek, archiwéw. Roéwnie
bolesna jest utrata samej pamieci pochodzenia obiektéw uratowanych w muze-
ach czy zbiorach prywatnych. Tym bardziej cieszy, ze w przypadku obrazu, do
niedawna anonimowego, odzyskujemy nie tylko autorstwo i nazwisko modela,
ale tez — po czgsci - jego historie. Tym samym w Muzeum Narodowym w Kiel-
cach mozemy oglada¢ portret Mikotaja Gorgoniusza Mielzynskiego pedzla Jean-
-Jacques'a Francois Le Barbiera. Dzielo to nalezy bez watpienia do najciekawszych
polskich portretéw z okolo 1800 roku*.
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Abstract

The National Museum in Kielce during the pandemic - a case study

Cultural institutions increasingly and more willingly use the tools provided by the new
media. They changed the communication model and have become a permanent part of
the organisation’s structure. Nowadays, the Covid-19 pandemic demonstrates that the
Internet has a significant impact on the present activity of the institutions — contact with
the audience, educational programmes, sharing collections. The National Museum in
Kielce undertook several movements to facilitate access to the offer during the lockdown,
such as the change in communication strategy or the intensification of online activities.
Qualitative-quantitative research has been conducted to learn how the viewers evaluated
these initiatives. The article presents its results.

Keywords: new media, museum on the Internet, digital culture, aura of art, experience
economy
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Technologie [...] szybko staja si¢ czescia rzeczywistosci spotecznej — s wdrazane
w praktyki zycia codziennego i utatwig ludziom robienie rzeczy, ktére zawsze robili:
komunikowac sie, tworzy¢, pracowa¢, pamieta¢, doswiadcza¢ przyjemnosci'.

Nowe media ingeruja we wszystkie dziedziny naszego zycia, a my nawet tego
nie zauwazamy. Termin, uzywany od polowy lat 80., wigze si¢ z upowszechnieniem
komputeréw i powstaniem globalnej sieci - Internetu. Epoka nowych mediéw
zmienila kontekst komunikacyjny i wniosta do kultury zupelnie nowe jakosci®.
Data mozliwo$¢ dostosowania zawartosci i formy przekazu do potrzeb odbiorcy,
a tradycyjne relacje migedzy nim a nadawca zostaly zastapione interakcja miedzy
uzytkownikami Internetu’. Jego role jako medium muzea zaczely docenia¢ juz
pod koniec lat 90. XX wieku, cho¢ poczatkowo podchodzono do niego z lekka
obawg*. Kilkanascie lat pdzniej stalo si¢ jednak oczywiste, ze powoli postepujaca
komputeryzacja kultury skonczy sie jej catkowita przemiang®. W kontekscie dzia-
talnosci Muzeum niesie to za soba wiele pozytywnych aspektow — udostepnianie
oferty online, bycie w stalym kontakcie z odbiorcami i reagowanie na biezaco na
ich potrzeby, tworzenie wirtualnych wystaw, zajecia online. Nie jest naduzyciem
stwierdzenie, ze w dzisiejszych czasach instytucja, ktéra nie jest w stanie dosto-
sowac sie do dynamicznie zmieniajacego si¢ otoczenia, praktycznie nie istnieje.

Ogromny wplyw na zwiedzajacych jak i na samg kulture wywarta pandemia
COVID-19. Przyspieszyla, postepujacy juz wczesniej, proces przechodzenia mu-
zedéw do $wiata online. Muzeum Narodowe w Kielcach réwniez podjeto szereg
dzialan majacych na celu usprawnienie dostepu do oferty. Aby dowiedzie¢ sie,
jak odbiorcy ocenili starania i sensownos$¢ podejmowanych inicjatyw, w okresie
od marca 2019 roku do maja 2020 roku zostaly przeprowadzone badania iloscio-
wo-jakosciowe. Sg one przyczynkiem do glebszej analizy.

Ankiete ,,Muzeum w czasach pandemii” z pytaniami zamknietymi i otwartymi
mozna bylo wypelni¢ na stronie internetowej Muzeum oraz w oddzialach pomig-
dzy okresami zamkniecia. Analizujac potrzeby odbiorcéow Muzeum Narodowego

' K.M. Wyrzykowska, Muzyka i nowe media (wybrane zagadnienia), w: Pomiedzy realnoscig
a wirtualnoscig. Internet i nowe technologie w Zyciu codziennym, red. K. Stachura, A. Kuczyn-
ska, Gdansk-Warszawa 2012, s. 40.

Nowe media, w: Popularna encyklopedia mass mediow, red. J. Skrzypczyk, Poznan 1999,
s. 376.

Nowe media, w: Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakow 2006, s. 130.
L. Manovicz, Jezyk nowych mediow, Warszawa 2006, s. 29.

A. Masny, Lubie to! Muzeum Narodowe w Kielcach w mediach spolecznosciowych, Kielce
2018, s. 59.
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w Kielcach oraz stopien dostepnosci oferty, przy okazji podjeto probe odpowiedzi
na pytania: ,,Czy mozna przezywac sztuke online?”, ,,Czy spacer wirtualny moze
zrekompensowaé wizyte w Muzeum?”, ,,Czy sztuka moze stanowi¢ ukojenie
w czasie pandemii?”. Analizie zostaly poddane réwniez statystyki odwiedzin na
stronie internetowej i w mediach spofecznosciowych oraz frekwencja w oddziatach
w czasie ponownego otwarcia Muzeum dla zwiedzajacych.

W badaniu ankietowym wzielo udzial 127 oséb, z czego 67% to kobiety. Prze-
wazajacg cze$¢ stanowili mieszkancy wojewddztwa swietokrzyskiego — 74%,
nastepnie matopolskiego — 7%, mazowieckiego — 6%, 16dzkiego — 5%, lubelskiego
- 3%. W wigkszosci byly to osoby w przedziale wiekowym 18-30 oraz 31-45 lat.
Wirdd bioracych udzial w badaniu 27% to pracownicy instytucji kultury.

Na pytanie ,,Z jakich form dziatalnosci Muzeum skorzystatby/aby Pan/Pani
najchetniej” najczestsza odpowiedzia byly wystawy czasowe — 22%. Dla 35% osob
wizyta w Muzeum ma charakter rekreacyjny, 33% oséb odwiedza je w celu dozna-
nia wrazen estetycznych, a 31% aby poszerzy¢ wiedze, uczestniczac w wykladach,
spotkaniach i warsztatach. Wigkszo$¢ respondentéw $ledzi aktywnos¢ Muzeum
Narodowego w Kielcach w Internecie, ale nie bierze udzialu w podejmowanych
wirtualnie inicjatywach. 77% osob, ktére nie znaly oferty online MNKi, deklaruje,
ze zacznie j3 obserwowac. Dziatania w Internecie podjete przez Muzeum podczas
epidemii przez 44% uzytkownikéw zostaly ocenione bardzo dobrze. Wiekszos¢
odbiorcéw uwaza, ze artykuly popularyzujace wiedzg, posty zamieszczane w social
mediach oraz wirtualne spacery s3 najciekawszg forma internetowej aktywnosci.
63% respondentéw sadzi, ze Muzeum Narodowe w Kielcach powinno rozwija¢
oferte online po ustaniu pandemii. Jako uzasadnienie odpowiadali miedzy innymi:

Bezpieczniej w tych niepewnych czasach.

Widz jest bardziej wymagajacy. Lubi wiedzie¢, co w danym muzeum mozna obejrzeé
i czy oferta jest dla niego atrakcyjna. Jesli przypadnie do gustu, dopiero wtedy decyduje
sie na fizyczng wizyte w muzeum.

Ciekawa alternatywa dla osob, ktdre nie moga pojawic sie na miejscu osobiscie.

Jest to dla mnie uzupetniajaca forma dziatalnosci, zachecajaca do spotkan w realu.
Uwazam, ze MNKi dzieki temu zyskuje wigksze grono odbiorcow.

Jest to szybki dostep do informacji.

Uwazam, ze nalezy rozszerza¢ dostepnos¢ wszelkich form kultury w darmowy sposéb.
Uzytkownicy moga zdoby¢ wiedze, nie wychodzac z domu.

To wazny kierunek dla instytucji. Pozwala sie do niej zblizy¢.
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Warto pokazywacé online takie obiekty, dla ktérych brakuje miejsca na ekspozycjach
lub nie pasuja tematycznie do prezentowanych ekspozycji.

Forma promogji, kontakt z odbiorcami w tych trudnych czasach, wrecz mus.

Uwazam, Ze nalezy korzystac z roznych kanatoéw, aby dotrze¢ z informacjami do
réznych odbiorcéw.

Pomimo tego, ze dotychczas nie bratam aktywnego udzialu, to nie oznacza, ze nie bede
tego robi¢ w przyszloéci. Nie wiemy, jak $wiat bedzie wygladal po pandemii i kazda
forma dostepu do sztuki jest wartosciowa.

Lepsza dostepno$¢ dla historykow sztuki, naukowcow, studentow.

Uzasadniajac odpowiedz, dlaczego Muzeum nie powinno rozwija¢ oferty
online, respondenci odpowiedzieli:

Dla mnie muzeum to spotkanie bezposrednie. Online mam prawie wszystko, to nie
to samo co spotkanie na zywo.

Wszystko wyglada na Zywo inaczej niz na ekranach komputeréw.

Zwiedzanie na zywo daje wigcej doznan i wrazen.

Zdecydowana wigkszo$¢ bioracych udzial w badaniu - 95% - widzi réznice
miedzy fizyczng wizyta w muzeum a spacerem online:

Zwiedzanie na zywo sprawia mi wieksza przyjemnos¢.
Spacer online nie wywoluje takich emocji co wizyta na zywo.
Wizyty na zywo sa bardziej wymowne, czytelne, niezwykte.

Wizyta online jest tatwiejsza, natomiast fizyczna dostarcza realnych i mocniejszych
doznan obcowania z kultura.

Wizyta fizyczna daje wiecej wrazen estetycznych.

Wizyta na zywo ma lepszy wymiar edukacyjny.

Spacer online nie pozwala poczu¢ klimatu i atmosfery miejsca.

Wizyta w muzeum jest bardziej ekscytujaca.

Spacer wirtualny pozwala na spokojne przygladanie si¢ eksponatom, nie mam poczucia
nagabywania przez pracownikéw.

Podczas wizyty w muzeum do$wiadczamy i przezywamy, s to doznania, ktérych nie
uzyskamy podczas spaceru online.

Fizyczna wizyta stwarza nastrdj, klimat..., wirtualna daje mozliwo$ci poznawcze
i uzupelnia wiedze.
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Spacer online to tylko jeden kat widzenia — kat widzenia tego, kto przygotowat spacer.
A podczas wizyty na zywo sami decydujemy, co chcemy ,,zobaczy¢”

Kontakt z zywym dzietem jest mocniejszy.

Podczas wizyty w muzeum mam szanse na nowe doznania, ktérych nie da si¢ poczu¢
online.

Bardzo wazny kontakt z cztowiekiem, przewodnikiem, pracownikiem muzeum.
Wirtualne zwiedzanie nie pozwala na petne poczucie klimatu dawnych czaséw, ma
charakter bardziej edukacyjno-informacyjny, niz dziatanie na zmysly.

Podczas wizyt online nie mamy zadnych doznan, jakie wystepuja przy spotkaniach
W rzeczywistosci.

Osobista wizyta w muzeum angazuje wiecej zmysiow, mozna zada¢ nawet drobne py-
tanie, na ktére mam natychmiastowg odpowiedz. Lubi¢ stuchac¢ takze rozméw innych
ludzi z osobg prowadzacg spotkanie, czy tez oprowadzajaca po wystawie.

Kontakt z obiektem jest bezkonkurencyjny, natomiast Internet jest $wietnym zrodlem
wstepnych informaciji.

Spacer online jest fajnym rozwigzaniem, ale nie oddaje do konca doznan podczas
zwiedzania osobicie na miejscu.

Wizyta osobista wzbudza wigksze emocje.

Oczywiste roznice w immersywnosci do§wiadczenia.

Zupelnie inny rodzaj doznania, wrecz przezycie. Nic nie zastgpi kontaktu z dzielem
sztuki.

Fizyczna wizyta ma swoj klimat inaczej si¢ przezywa wizyte niz online.

Fizyczna wizyta oddaje wiecej emocji i zachwytu.

Obcowanie ze sztuka to czesto bardzo intymne przezycie, gdzie poprzez medium, jakim
jest pewna materia, artysta wyraza cze$¢ swojej duszy. Oczywiscie jest to widoczne
na ekranie czy odbitce w ksigzce, jednak czeg$¢ ekspresji artysty pozostaje nadal na
oryginale i nie mozna jej dostrzec za posrednictwem urzadzenia czy wydruku.

Spacer online moze by¢ jedynie dopelnieniem, najwazniejszy jest kontakt bezposredni
z dzietem sztuki.

Na koniec poproszono respondentéw o wypisanie sugestii, ktére pozwola na
udoskonalenie oferty Muzeum. Najczes$ciej powtarzajacymi sie odpowiedziami
byly spacery online oraz wirtualne spotkania — konferencje, wyktady, koncerty.

Muzeum Narodowe w Kielcach, zgodnie z rozporzadzeniami ministerstwa do-
tyczacymi czasowego zamknigcia instytucji kultury w zwiazku ze stanem epidemii,
byto niedostepne dla zwiedzajacych od 20 marca do 15 maja 2020 roku, nastep-
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Spotkajmy sig online!

Muzeum zamknigte, ale nie zwalniamy
obrotéow. Cheemy by¢ jeszeze blizej
Was — spotykajmy sie czesciej online!
Zwiedzajmy, inspirujmy sie, dzielmy sie
spostrzezeniami, kontemplujmy
wspdlnie sztuke. Co proponujemy?

1L 1. Grafika promujaca oferte zdalng, zrédto: www.mnki.pl

nie od 7 listopada do odwotania. W momentach otwarcia oddziatéw pomiedzy
lockdownami pracowaly one w ograniczonym zakresie. Zostaly wprowadzone
nowe regulaminy zwiedzania, ktére zmniejszyty liczbe zwiedzajacych i okreslity
zasady bezpieczenstwa. Udostepniono ekspozycje stale i czasowe oraz przywro-
cono wydarzenia z zachowaniem rezimu sanitarnego (wyklady z cyklu Niedziela
w Muzeum, koncerty etc.), zrezygnowano natomiast z organizacji zaplanowanych
na ten rok wystaw czasowych (przeniesiono je na 2021 rok). Od 10 pazdziernika
(Kielce znalazly sie w czerwonej strefie) wszystkie wydarzenia zostalty odwotane.
Przyczynilo si¢ to do znaczacego spadku liczby zwiedzajacych w stosunku do
zesztego roku (o 71% w miesigcach maj-listopad). Warto jednak podkresli¢, ze
w lipcu i sierpniu zanotowano wzrost liczby zwiedzajacych w oddziale Dawny
Patac Biskupoéw Krakowskich w poréwnaniu do zesztego roku.

W zwigzku z wprowadzonymi ograniczeniami zostala przygotowano nowa
oferte zdalng. Na jej potrzeby zostala przeorganizowana strona internetowa.
W jednym miejscu zebrano informacje o wszystkich mozliwo$ciach wirtualne-

Uzytkownicy Nowi uzytkownicy Sesje

38,92% 41,29% 21,80%
23 825 w poréwnaniu z 17 150, 23 201 w poréwnaniu z 16 421, 34 075 w poréwnaniu z 27 976
= ey | —

II. 2. Poréwnanie liczby uzytkownikéw strony internetowej w miesiacach luty-maj w 2019
i 2020 roku, Zrédto: Google Analytics
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1L 3. Zdjecie promujace akcje #wdomuzMNKi, Zrédto: www.mnki.pl

go ,zwiedzania’, m.in. zbiory online, gry edukacyjne, filmy, spacery wirtualne,
wydawnictwa w formie elektronicznej. Powstaly nowe cykle edukacyjne, m.in.
Porcelana ¢mielowska w piguice, Historyczna kartka z kalendarza czy Prawdziwi
bohaterowie trylogii, oraz seria podcastow. W poréwnaniu do zeszlego roku
odnotowano wzrost liczby uzytkownikéw strony. Jest on szczegdlnie widoczny
w okresie lockdownu w marcu i kwietniu, kiedy dzialania internetowe zostaly
zintensyfikowane. Luty 2020 roku przynidst wzrost o 24,51%, marzec o 56,53%,
kwiecien o 105,19%, maj o 52,46%.

Facebook, ktory generuje zdecydowanie wieksze zasiggi niz strona interne-
towa, zostal wykorzystany jako gléwne medium do udostepniania oferty. Mniej
formalny charakter tego narzedzia daje mozliwosci nawigzania bezposrednich
relacji z odbiorcami, interakcji. Oprécz pojawiajacych sie tam cykli edukacyjnych
i fotografii obiektow ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach powstaty nowe
serie, takie jak #muzealnicypolecaja. Aby zaangazowac¢ odbiorcéw, zaproponowano
zabawe polegajaca na stworzeniu wlasnej interpretacji wybranego dzieta z kolekcji
MNKi. Akcje promowano w mediach i przez wlasne kanaly.

Strong¢ Muzeum na Facebooku obserwuje 6603 uzytkownikow (stan na
8.12.2020). Od zesztego roku przybylo 1826 nowych obserwujacych. W miesig-
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Wykres 1. Zasieg postow w miesigcach marzec-maj
w latach 2019-2020
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Zr6dlo: opracowanie wiasne

cach pierwszego lockdownu zaobserwowali$my znaczacy wzrost zasiegu postow
w stosunku do analogicznego miesigca w roku 2019:
marzec 2019 — 41 875 a marzec 2020 - 106 124 (przyrost 64 249) 253,43%
kwiecien 2019 - 33 287 a kwiecien 2020 — 145 473 (przyrost 112 186) 437%
maj 2019 - 103 674 a maj 2020 - 133 425 (przyrost 29 751) 128,69%

Od momentu ponownego otwarcia Muzeum (maj-pazdziernik 2020) zasiggi
byly poréwnywalne do zeszlego roku, natomiast od listopada znéw zaobserwo-
Wano znaczny wzrost.

Dzialania edukacyjne réwniez przeniosly si¢ do przestrzeni wirtualnej. Pro-
pozycje zajeé, warsztatow manualnych i plastycznych, opartych na zbiorach
Muzeum Narodowego w Kielcach, byly udostepniane na stronie internetowej
oraz na specjalnie stworzonej do tego celu grupie na Facebooku Edukacja #onli-
ne z MNKi, ktora liczyta 221 czlonkéw (stan na 8.12.2020). Od poniedziatku do
piatku pojawialy sie tam propozycje zajec i tresci edukacyjne.

Zmieniono strategi¢ prowadzenia konta na Instagramie. Postawiono na ujed-
nolicenie tresci, bazujac gtéwnie na zbiorach z dziatéw Malarstwa i Rzezby oraz
Sztuki Wspolczesnej. Profil muzealny na tym portalu przybrat ,,luzniejszg” forme.
Zauwazono przez to wigcej aktywnos$ci w postaci komentarzy.

Muzeum Narodowe w Kielcach w czasie pandemii zintensyfikowato dziatania
w przestrzeni wirtualnej, wykorzystujac strone internetowg oraz media spoteczno-
$ciowe jako gléwna platforme udostgpniania tresci oraz interakcji z odbiorcami.
Zostala przygotowana specjalna oferta online. Dzialania edukacyjne réwniez
przeniosly sie do Internetu. Znaczacy wzrost zasiegéw postow oraz uzytkowni-
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IL. 4. Przykiady postow dodawanych na Instagramie, Zrédlo: Instagram Muzeum Narodowego
w Kielcach (nationalmuseuminkielce)

kow kanaltéw internetowych pozwala przypuszczad, ze zaproponowane dzialania
spelnily oczekiwania odbiorcow. W okresie tych kilku miesiecy tresci Muzeum
Narodowego w Kielcach trafily do ponad miliona uzytkownikéw.

Szczegodlnie skupiono si¢ na Facebooku jako platformie, ktéra pozwala w mniej
oficjalny sposéb komunikowa¢ si¢ z odbiorcami, wchodzi¢ z nimi w interakcje
oraz nawigzywac relacje. Ta platforma daje poczucie przynaleznosci do grupy,
w ktdrej czlonkowie czujg si¢ bezpiecznie®. Muzeum Narodowe w Kielcach posiada
»wiernych fanow”, ktérzy zostawiaja komentarze pod wpisami, wchodzg w dys-
kusje oraz biora udziat w proponowanych akcjach. To wplywa na ksztaltowanie
sie wiezi miedzy odbiorcami, ktérzy moga nie tylko komunikowac sie ze sobg, ale
réwniez wyrazac swoje zdanie, a co za tym idzie wplywac na doskonalenie oferty.

Zmiana relacji, ktora opiera si¢ na budowaniu wiezi, jest szczegélnie wazna
w dobie powszechnej komercjalizacji. Oferta online, bedaca niegdys jedynie
dopelnieniem, stala si¢ teraz konieczno$cia. Wizyte w Muzeum zastgpity udo-
stepniane tresci w Internecie. Az 95% bioracych udzial w badaniu widzi jednak
réznice miedzy fizyczng wizyta w muzeum a spacerem wirtualnym. Respondenci,
argumentujac odpowiedz na pytanie, bardzo czgsto uzywali okreslen, takich jak:
»doznania’, ,emocje’, ,klimat’, ;wrazenia estetyczne’, ,atmosfera” w odniesieniu
do kontemplacji sztuki w przestrzeni muzeum. Przywodzi to na mys$l teorie Wal-

¢ G. Mazurek, Blogi i wirtualne spotecznosci — wykorzystanie w marketingu, Krakéw 2008,

s. 96.
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IL 5. Przyklad postu zamieszczonego w serwisie spoleczno$ciowym Facebook, informujacy
o dotarciu od poczatku pandemii do ponad miliona uzytkownikéw Internetu z informacjami
0 Muzeum (www.fb.pl/mnkipl)

tera Benjamina, niemieckiego filozofa, autora eseju Dzielo sztuki w dobie repro-
dukcji technicznej. Filozof przeciwstawia wyjatkowos¢ i niepowtarzalnos¢ dzieta
sztuki masowo tworzonym reprodukcjom. Wraz z rozwojem techniki fotografii
stato si¢ mozliwe tanie powielenie dziet sztuki. Reprodukcja, czyli umasowienie
i utowarowienie sztuki, zabija jej aure, czyli jej wyjatkowos¢. Odrywa ja od jej
pierwotnego kontekstu i osadzenia w tradycji i historii. Sztuka pozbawiona aury
traci szczegdlng, rytualng role, jaka pelnila w spoteczenstwie, i staje si¢ pospolitym
towarem’. Wraz z rozpowszechnieniem sie¢ kultury cyfrowej, aura rozproszyla
sie — mogla powsta¢ niezliczona liczba kopii tego samego obiektu, tym samym
zmienilo si¢ oblicze samej sztuki®. Sztuka z obszaru kontemplacyjnego stala sie
obszarem konsumpcji. Nowe media wywarly ogromny wptyw na sposéb obcowa-
nia z kulturg. Uczestnictwo w niej przestalo by¢ czyms elitarnym. Sztuka nie ma
juz swojej okreslonej przestrzeni — muzeum. Teraz nie musimy jecha¢ do Luvru,

7 W. Benjamin, Twérca jako wytwérca, thum. J. Sikorski, Poznan 1975, s. 71.

8 Idem, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, w: Aniol historii: eseje, szkice, fragmenty,
tlum. K. Krzemieniowa, H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan 1996, s. 165-175.
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aby zobaczy¢ dzieto Leonarda da Vinci w doskonalej jakosci, sledzac kawalek po
kawatku kazde pociagnigcie pedzla malarza. Takiej mozliwos$ci nie da nam nawet
wizyta we wspomnianym muzeum, gdzie obraz odgrodzony jest od odbiorcy. Ale
nadal tylko w obliczu oryginatu zdajemy sobie sprawe z jego $wigtosci i niepowta-
rzalnosci. Kazdy bowiem obraz namalowany zostal przez artyste w okreslonym
celu. Nosi w sobie §lad reki mistrza. Obcujac z reprodukcja, co$ tracimy. Internet
nigdy nie bedzie w stanie zapewnic¢ takiego rodzaju doznania jak wizyta w mu-
zeum. Ostatecznie to przeciez nie ten rodzaj medium nazywamy swiatynia sztuki.
Fizyczne obcowanie z nig daje pewne poczucie autentycznosci, generuje emocje,
a nawet moze mie¢ wartos¢ terapeutyczng. Dorota Folga-Januszewska mowi
o nowej roli, jaka zaczyna pelni¢ muzeum, okreslajac je mianem ,$§wiadomego
siebie emocjoneum - obszarem refleksji nad wyobraznig i sitami emocji™. Joanna
Waniek idzie o krok dalej, méwiac, ze terapia muzealna jest jedng z form psycho-
terapii, a rola muzeum jest tu nie do przecenienia'®. Szczegdlnie teraz, w czasach
pandemii, jest to wyjatkowo wazne — przezywanie sztuki jest doswiadczeniem
czego$ niezwyklego, metafizycznego i odmiennego od codziennej rzeczywistosci.

Biorac pod uwage ten fakt, nie bedzie naduzyciem stwierdzenie, ze wspolczesnie
muzea funkcjonuja na rynku doznan. Aby dokfadniej to opisa¢, nalezy odwota¢
sie do koncepcji autorstwa Josepha Pine’a i Jamesa Gilmorea. Opisujg oni proces
ewolucji rynku na skutek intensyfikujacej si¢ konkurencji. Pierwszym etapem jest
rynek towardw, na ktérym producenci oferuja niezréznicowane towary po cenie
rynkowej, a potrzeby klientéw nie sg istotne. Gdy jakie$ szczegélne wlasciwosci
wyrdzniaja produkt, a klienci sg skfonni zaplaci¢ za niego wyzsza ceng, mozemy
mowic o rynku débr. Kolejnym etapem jest rynek ustug, w ktérym oferowane nie
s3 materialne produkty, ale konkretne dziatania odpowiadajace potrzebom klienta.
Nas najbardziej interesuje wyrafinowana forma rynku ustug, czyli rynek doznan.
Tutaj dziatalnos¢ polega na dostarczeniu klientowi wyjatkowego przezycia. Dwa
kluczowe mechanizmy, ktére ksztaltuja rynki, to dostosowanie do klienta (custo-
mization) i utowarowienie. Poprzez zidentyfikowanie potrzeb klientéw i dostoso-
wanie si¢ do nich, firmy sg bardziej konkurencyjne i moga oferowac produkt po
wyzszych cenach. W miare jak wprowadzona innowacja staje si¢ powszechnym
standardem na rynku, nabiera ona charakteru towaru. Gléwnym czynnikiem
decydujacym o zakupie jest wtedy cena, co zmusza producentéw do jej obniza-

° D. Folga-Januszewska, Museotherapy, w: Museotherapy. How Does It Work? Museum as
a Place of Therapy, red. R. Kotowski, E.B. Zybert, Kielce 2020, s. 23.

10 1. Waniek, Museum as a Therapeutic Space, w: Museotherapy. How Does It Work? Museum
as a Place of Therapy, red. R. Kotowski, E.B. Zybert, Kielce 2020, s. 31-42.
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nia. Ustugi i dobra stajg si¢ towarami, gdy sa powszechnie dostgpne'’. Sposobem
wyjscia z tej sytuacji jest zaoferowanie klientowi czego$ wyjatkowego, czego nie
znajdzie nigdzie indziej. Kluczowa kategorig na rynku doznan jest autentycznos¢.
Nig kierujg si¢ konsumenci w swoich wyborach - cena i jako$¢ nie majg znaczenia.
»Klient, wysoko cenigcy kazda chwile swojego zycia, bedzie dazy¢ do tego, by chwile
te byly wyjatkowe, niezapomniane, autentyczne'?”. Konsumenci pragng takiego
produktu, ktéry odpowiada ich wizerunkowi oraz wzmacnia poczucie wartosci.
Ze wzgledu na tak bliskie dopasowanie do osobistych potrzeb, wszelkie przejawy
udawania i sztucznosci zostang zle przyjete. Nie znajdujac zrozumienia, nie da
sie by¢ autentycznym, bo to, co si¢ robi, nie ma zadnego sensu. Przywodzi to na
mysl teorie francuskiego socjologa Pierre’a Bourdieu dotyczaca kategorii kapitatu.
Bourdieu wymienia jego cztery rodzaje: kapital kulturowy, symboliczny, spoteczny
i ekonomiczny. Ten pierwszy przejawia si¢ jako wiedza, dobra kultury o charak-
terze materialnym oraz przejawy spofecznego uznania. Kapital symboliczny jest
réwnoznaczny z dominacja w danym polu i pozwala okresli¢ zajmowang w nim
pozycje. Kapitat spoleczny opiera si¢ na wzajemnych relacjach, ktére umozliwiaja
funkcjonowanie jednostki w danym $rodowisku. Kapital ekonomiczny oznacza
natomiast po prostu dobra materialne"’. Wymienione wyzej rodzaje kapitatu sg
przedmiotem walki w ramach zréznicowanych pdl. Gléwnymi stawkami w polu
produkcji kulturowej beda kapital kulturowy oraz symboliczny, ale rowniez
ekonomiczny. Wynika to z faktu, ze produkty kultury maja podwojny charakter:
z jednej strony posiadaja warto$¢ rynkowa, ktéra stanowi podstawe kapitatu eko-
nomicznego, z drugiej — symboliczng, ktéra nie ma bezposredniego przetozenia
na profity materialne. Z punktu widzenia autentycznosci kategoria kapitalu jest
niezwykle wazna. Podkresla wzajemne relacje miedzyludzkie, nadaje im pewne
wartosci (czy to ekonomiczne, czy tez symboliczne).

Wedlug Charlesa Taylora autentyczni jeste$my tylko wtedy, kiedy spotykamy
si¢ z uznaniem i zrozumieniem innych ludzi. Ideal autentycznosci opiera sie
w gltéwnej mierze na spoleczenstwie i koncepcji budowania wspoélnego Zycia:
»Autentycznos¢ stanowi aspekt nowoczesnego indywidualizmu, a wszelkie formy
indywidualizmu cechuje to, ze nie tylko ktadg one nacisk na wolno$¢ jednostki,
ale rowniez postuluja pewne modele wspdlnoty™*. Zygmunt Bauman méwit

' M. Kostera, Zarzgdzanie na rynku dozna#, w: Nowe kierunki w organizacji i zarzgdzaniu,
red. M. Kostera, B. Glinka, Warszawa 2012, s. 362.

12 Tbidem, s. 369.
¥ A. Matuchniak-Krasuska, Zarys socjologii sztuki Pierrea Bourdieu, Warszawa 2010, s. 34-37.
Y C. Taylor, Etyka autentycznosci, ttum. A. Pawelec, Krakow 1996, s. 47.
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wielokrotnie, ze jednostka podlega spofeczenstwu. Wedlug niego cztowiek, uwol-
niony ze spofecznych ograniczen, staje si¢ bardziej bestiag niz wolng jednostka,
ktdrej zycie jest ,wstretne, brutalne i krétkie”. Warunkiem wyzwolenia jednostki
jest podlegtos¢ spoteczenstwu'®. Zdaniem Baumana by¢ jednostka oznacza nie
rézni¢ si¢ od ttumu oraz by¢ takim samym jak wszyscy®.

Joseph Pine i James Gilmore wyro6zniajg pie¢ rodzajow autentyczno$ci: natural-
ng, oryginalng, wyjatkows, referencyjna i inspiracji. Na rynku sztuki szczegolnie
istotne sg trzy z nich: autentyczno$¢ wyjatkowa, czyli polegajaca na wykorzysty-
waniu szczeg6lnych osiggniec ludzkiej pracy (np. malarz o wysokiej artystycznej
wartosci, eksperymentalny, poszukujacy), autentycznos¢ referencyjna — odwo-
tywanie si¢ do czego$ innego, co jest autentyczne (np. wykorzystywanie watkéw
biograficznych w tworczosci) — i autentycznos$¢ inspiracji, ktéra odnosi nas do
wyzszych celéw, czegos lepszego i wzniostego (np. malarstwo patriotyczne, ku
pokrzepieniu serc)".

Nowe media z jednej strony mozna postrzegac jako szanse dla dziatalnosci
kulturalnej - pozwalaja na udostgpnianie oferty szerokiemu gronu odbiorcéw,
a z drugiej traktowac jako zagrozenie — zmieniajg kontekst komunikacyjny i wply-
waja na pewne umasowienie kultury. Parafrazujac misje Muzeum Narodowego
w Kielcach, nie ulega watpliwosci, ze instytucje kultury w swojej dzialalnosci
powinny by¢ otwarte na wspolczesno$¢ oraz zastugiwac na zachwyt widza'®.
Ciagte doskonalenie i dostosowywanie charakteru dzialalnosci do zmieniajacych
sie warunkoéw sg dla Muzeum Narodowego w Kielcach priorytetem. W trakcie
pandemii Internet staf si¢ jedynym narzedziem umozliwiajacym korzystanie
z oferty muzeum. Jednak odbidr sztuki online jest znaczaco inny, niz przezywanie
jej »w realu” — co moze by¢ swego rodzaju przezyciem metafizycznym. Podziwianie
sztuki sprzed ekranu komputera nie generuje wspominanej juz benjaminowskiej
aury, nie jest autentyczne. Internetowe narzedzia sa dopelnieniem, bazg wiedzy
i informacji praktycznych dla odwiedzajacych. Ale to przestrzen fizyczna muzeum
jest miejscem spotkan. Spotkan z innymi oraz z samym soba.

15 Z. Bauman, Plynna nowoczesnos¢, ttum. T. Kunz, Krakéw 2006, s. 32-33.

Idem, Plynne zycie, thum. T. Kunz, Krakow 2007, s. 28.

17" M. Kostera, Zarzgdzanie na rynku..., s. 370.

18

Misja Muzeum Narodowego w Kielcach, https://mnki.pl/pl/o_muzeum/misja (dostep:
1.05.2021).
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Muzeum Narodowe w Kielcach

EDUKACJA MUZEALNA
W CZASIE PANDEMII

Abstract

The museum education during the pandemic

The COVID-19 pandemic became part of our reality in 2020. It has had a significant
impact on all aspects of life. The educational activity of the museum also had to face
a new - virtual reality. Online classes conducted by the National Museum in Kielce in all
divisions, aimed at the presentation of exhibits from the museum collection in another
manner than before. The works of art became the basis for workshops, classes, films and
animations presented on the museum’s website and Facebook. The text highlights the
attitude and undertaken actions in the new social situation, the degrowth issue appearing
in the context of needs concerning online cultural activities, and teachers’ stand in this
unusual situation.

Keywords: education, pandemic, online classes, degrowth, online collections
Stowa kluczowe: edukacja, pandemia, zajecia online, postwzrost, zbiory online

Czas pandemii w wiekszosci instytucji kultury, jak na przyklad muzeach czy
galeriach sztuki, spowodowal, ze edukacja przeniosta si¢ w inna przestrzen. Obo-
wigzujace obostrzenia i wytyczne nie pozwolily na udostepnianie zwiedzajacym
sal muzealnych. Dzieci i mlodziez, ktérzy chcieli uczestniczy¢ w zajeciach edu-
kacyjnych, musieli zosta¢ w domu. Przeniesienie oferty edukacyjnej do Internetu
doprowadzito do zmiany sposobu myslenia o odbiorcy i postawito szereg pytan:
jak dopasowa¢ forme i tre$¢ lekcji muzealnych, jak zmienil sie nasz odbiorca
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w nowej przestrzeni, jak zmieniaja si¢ jego potrzeby. Agata Izykowska-Uszczyk'
uwaza, ze to wlasnie sektor muzealnictwa najszybciej zareagowal na pandemie,
ktéra pojawita si¢ w marcu 2020 roku. Prawdopodobnie wynika to z tego, ze
cho¢ muzea przestaly w tym momencie pelni¢ swoje gtéwne zadania, jaki-
mi s3 gromadzenie i udost¢pnianie zbioréw, to dalej mogly funkcjonowaé
i rozwija¢ si¢ na plaszczyznie edukacji. Muzea zaczely przestawiac si¢ na ten
rodzaj dzialalnosci. Rozwijaja dzialy o charakterze edukacyjnym, sktadajace
sie z wyspecjalizowanych w réznych dziedzinach pracownikoéw, na przyklad
plastykow, historykow sztuki, historykow, polonistow?. Jak podaje Dorota
Folga-Januszewska’, muzeum to instytucja postugujaca si¢ wlasnym jezykiem,
bedacym polaczeniem wszystkich zmyslow*. W sferze nowego medium inter-
netowego, zmieniony i pozbawiony korelacji bezposredniej, zostal jezykiem
taczacym ,w obrebie jednej gramatyki i sktadni elementy wizualne, fonetyczne,
semantyczne i symboliczne™. Pozbawienie bezposredniego odbioru dzieta
sztuki i jego zastgpienie wirtualng postacia nie zmienity jednak pozostatych
znaczen, o ktdérych pisze Folga-Januszewska. W dalszym ciagu strona wizualna
i wszystkie idgce za nig znaczenia tre§ciowe, symboliczne, semantyczne moga
by¢ rozumiane i wykorzystywane w taki sam sposob jak wczesniej, w zmienionej
jedynie formie dostepu.

Muzeum Narodowe w Kielcach jest muzeum wielooddzialowym, ktére pro-
wadzi dziatalnos¢ kulturalng w obrebie réznych dziedzin i dyscyplin naukowych,
jak archeologia, historia, literatura, sztuka. Zygmunt Bauman uwaza, ze:

kultura przeobraza si¢ dzisiaj w jeden z departamentéw gigantycznego domu towa-
rowego, jakim stal si¢ $wiat przezywany przez ludzi przeobrazonych, po pierwsze
i po ostatnie, w konsumentéw — diagnozujac stan kultury w epoce ptynnej nowocze-
snoéci. [...] Jak winnych dzialach tego megasklepu potki wypelnione sg po brzegi
wymienianymi co dzien atrakcjami, a lady ozdobione reklamami najnowszych ofert
- znikajgcymi réwnie blyskawicznie jak reklamowane przez nie nowosci sie starzeja.
[...] Sprzedawcy towardéw i autorzy reklam licza na zaslubiny kunsztu uwodzenia

' A. Izykowska-Uszczyk, Edukacja muzealna w obliczu pandemii, w: Interdyscyplinarne badania

z zakresu nauk pedagogicznych i humanistycznych, red. E. Chodzko, M. Sliwa, Lublin 2020,
s. 25.

> Ibidem, s. 26.

D. Folga-Januszewska, Muzeum. Fenomeny i problemy, Krakéw 2015, s. 9.
* Ibidem.

> Ibidem.
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z impulsem potencjalnych klientéw do zabiegania o podziw wspotziomkoéw i wlasng
nad nimi przewage®.

Z jednej strony poréwnanie dziatalno$ci muzeum do domu towarowego ma
wydzwigk niezwykle pejoratywny, z drugiej pokazuje to, jak dzialania podejmowane
przez instytucje kultury, aby dotrze¢ ze swoja oferta do jak najwiekszej liczby osob,
niewiele r6znig sie od komercyjnych przedsiebiorstw. Poszukiwanie coraz to innych
mozliwosci, poszerzanie oferty edukacyjnej, ale rowniez i muzealnej wskazuja na
podobienstwo w samej idei docierania jak ,najdalej” i jak ,,najszerzej”. W okresie
pandemii tatwo bylto zauwazy¢, jak Internet, traktowany do tej pory pobocznie,
stal si¢ jedynym medium umozliwiajacym kontakt z odbiorcami muzeéw. Czas
ten zmienil réwniez podejscie do samych lekeji i warsztatow edukacyjnych. Brak
bezposredniej pomocy edukatora w wykonywaniu zadan spowodowal zamiang
dotychczasowych warsztatéw na lekcje muzealne, ktérym towarzyszyta karta
pracy, a nie zajecia manualne.

Réwnoczesnie przeobrazeniom ulegla sama forma prowadzenia zaje¢ edukacyj-
nych - od lekcji podczas ktérych niezwykle wazng role odgrywat kontakt edukatora
z dzie¢mi, do takiej, w ktorej fatwo zachowa¢ anonimowos¢ i dystans do innych.
Z jednej strony edukator w dalszym ciggu zachowal status quo osoby edukujacej,
przekazujacej wiadomosci na dany temat, z drugiej strony brak kontaktu z dzie¢mi
i widocznych ich reakcji na wygtaszane komunikaty i prezentowane czynnosci
sprawily, ze wszyscy musieli nauczy¢ sie¢ nowych rdl i wyjs¢ ze strefy komfortu,
pojawiajacego sie w wyniku mozliwos$ci obserwowania swoich wzajemnych reak-
cji. Edukatorzy i uczestnicy zajec zaczeli funkcjonowaé w przestrzeni innej pod
wzgledem emocjonalnym, fizycznym i dydaktycznym. Odbidr zaje¢ zaréwno ze
strony edukatora, jak i odbiorcy przestal by¢ widoczny. Tak wazny bezposredni
kontakt zastgpiony zostal obrazem. Wirtualny $wiat sprawil, ze wszyscy, w tym
edukator, stali si¢ bardziej anonimowi. Dzieci i mtodziez, uczace si¢ zdalnie od
marca 2020 roku, nie potrafily w trakcie zaje¢ odpowiedzie¢ na pytanie, w jakiej
instytucji korzystaja z lekcji online. Takie sytuacje nie pojawialy si¢ podczas zajgé
stacjonarnych.

Jak czytamy w Postawach nauczycielek i nauczycieli wobec ksztatcenia na od-
legtos¢ w czasie pandemii Covid-197, nauka zdalna pokazata, iz taki rodzaj pracy,

¢ D. Kacprzak, K. Milewska, Edukacja w muzeum wielooddziatowym i wielodyscyplinarnym,
w: ABC edukacji w muzeum. Muzea sztuki wspolczesnej, rezydencjonalne, wielooddziatowe
i interdyscyplinarne, Warszawa 2015, s. 62.

7 S. Jaskulska, B. Jankowiak, Postawy nauczycielek i nauczycieli wobec ksztalcenia na odleglos¢
w czasie pandemii Covid-19, ,,Studia Edukacyjne” 2020, nr 57, s. 47-65.
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pomimo deklarowanej przez nauczycieli catkowitej realizacji programu nauczania,
bardziej poglebiat r6znice miedzy uczniami, niz je wyréwnywat®. Praca z wyko-
rzystaniem nowych mediéw - platformy do e-edukacji - pokazala ponadto, jak
zmienia si¢ ,gramatyka edukacji™®, czyli ,regularna struktura i stale zasady
organizacji pracy szkoly, w tym standardowe praktyki organizacyjne, dotyczace
podzialu czasu i przestrzeni, dzielenie wiedzy na przedmioty, ocenianie i kla-
syfikowanie oraz gromadzenie uczacych si¢ w grupach wiekowych™°. Lekcje
nie odbywaly si¢ w tej samej kolejnosci, czgsto mialy inny wymiar czasowy, co
prowadzito do zachwiania bezpieczenstwa wprowadzonego przez wczesniejsza
rutyne. Réwnoczesnie, pracujac na wybranych platformach internetowych, po
jakim§ czasie nauczyciele i edukatorzy zaczynali szuka¢ nowych rozwigzan
poprawiajacych dotychczasowy jako$¢ nauczania. Probowali dostosowaé forme
zaje¢ do nowych warunkéw. Dotyczy to tworzenia nowatorskich, oryginalnych
materialéw edukacyjnych (prezentacje, programy do ich tworzenia, szukanie
podobnych lekcji online) oraz poznawania, a nawet odkrywania zasobow po-
siadanych przez Muzeum.

Pojawiajace si¢ w nowej sytuacji problemy z percepcja sztuki, ktérej rola i za-
sady dzialania zostaly zmienione, sprawily, ze widz, bazujacy jedynie na obrazie
internetowym, pozbawiony kontaktu z ,,zywym” dzietem sztuki, zostat ,wrzucony”
w sytuacje wczesniej nieznang. Wprowadzenie przez muzea wirtualnych spacerdw,
pozwalajacych na zwiedzanie ekspozycji w domu, bylto zacheta do odwiedzania
instytucji kultury. Umozliwialy one eksploracje zbioréw réznych instytucji, ale
nie mogty catkowicie zastapi¢ wizyty w muzeum. Elektroniczna kopia nie moze
by¢ substytutem bezposredniego obcowania z dzietem sztuki. Trudno za pomoca
cyfrowego przekazu odda¢ format czy fakture. Podobnie jest z zajeciami i warsz-
tatami edukacyjnymi. Sama atmosfera muzealnych wnetrz bardzo wptywa na
postrzeganie. Widzac dzieta sztuki, bedace na ,wyciagniecie reki’, dzieci czesciej
zapamietuja miejsce, w ktérym odbyly sie zajecia, oraz artyste czy temat, ktérego
dotyczyla lekcja. Ogladanie obrazu w muzeum, w konkretnym miejscu na eks-
pozycji, pozwala na szersze poznanie danego eksponatu, poniewaz dowiadujemy
sie o nim réwniez w kontekscie innych obiektow, a te interakcje tworza réznego
rodzaju ciagi myslowe i rozbudzaja emocje, dzigki ktérym mamy skojarzenia
i fatwiej zapamigtujemy to, czego si¢ dowiedzieli$my.

8 Ibidem, s. 55.

® M.Z. Czerepaniak-Walczak, Jak zmienia si¢ ,gramatyka edukacji”? O przejawach i konse-
kwencjach (wymuszonej) edukacji, ,Forum O$wiatowe” 2020, vol. 32, no. 1(63), s. 13-23.

10 Tbidem, s. 15.
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Tworzenie cykli edukacyjnych, pokazujacych wybrany fragment kolekcji,
udowodnilo, jak wiele ma do zaoferowania Muzeum i jak mafo do tej pory eks-
ploatowane byly niektére eksponaty muzealne, szczegdlnie te pokazywane na
wystawie stalej, a zwlaszcza te wykluczone z ekspozycji. Nalezy tu zwrocic¢ uwage
na obiekty nalezace do rzemiosta artystycznego, ktére do tej pory podczas zajec
pokazywane byly jedynie w kontekscie odpowiednich wystaw czasowych lub
zaje¢ z wybranych tematéw, na przyklad z epoki baroku czy Mtodej Polski. Tak
powstata ,,Kulturalna filizanka”, przedstawiajaca wybrany obiekt z kolekeji, a na-
stepnie proponowany warsztat z nim w roli gtéwnej. Nawigzanie do eksponatu
nie zawsze bylo bezposrednie i catkowicie oczywiste. Czasem byl to wzér na
porcelanie, czasem ksztalt naczynia czy przeniesienie motywu na inne medium
artystyczne, jak w przypadku kafla, ktdry ,,stal sie” witrazem. Warsztaty o réznym
poziomie trudnosci i tresci pozwolity udowodnic, ze sztuki plastyczne moga nie
tylko pokazywa¢ przeszlos¢ oraz to jak niegdys wygladalo rzemiosto uzytkowe, ale
réwniez stac sie pretekstem do poznania podstaw haftu, malowania na szkle czy
by¢ inspiracjg do niekonwencjonalnego wykorzystania powszechnie dostepnych
materiatow plastycznych lub produktéw drogeryjnych.

Pierwsze zajecia, udostepniane na muzealnym Facebooku i stronie interne-
towej, podzielone na sekcje manualng i sekcje plastyczng, mialy zastapic zajecia
stacjonarne. Wykorzystywaly one zasoby muzealne jako inspiracje do tego, by
rézne prace wykonac¢ samodzielnie w domu. Uzywano masy solnej czy papierowej,
poniewaz uczniowie z rodzicami mogli wykonac jg bez wychodzenia z domu.

Kolejnym cyklem, przeznaczonym dla wszystkich, ktérych ciekawily procesy
powstawania okreslonych dziet sztuki, byly zagadki ,,Ze stownika muzealnika” Mial
on na celu zwrdcenie uwagi na nietypowo$¢ i wielowatkowos¢ sztuki i zbioréw
muzealnych, a takze przedstawienie, jak niezwykte stowa czy tez techniki skrywaja
muzealne eksponaty oraz architektura zabytkowych budynkow.

W czasie pandemii Muzeum wigczyto si¢ w miedzynarodowa akcje muzealni-
kow ,,ozywiajacg” dziela sztuki. Goscie Muzeum, ktdérzy ze wzgledu na restrykcje
zwigzane z pandemig nie mogli skorzysta¢ z muzealnej oferty, byli z nami w kon-
takcie poprzez serwis spotecznosciowy Facebook. Umieszczali tam fotograficzne
posty, na ktorych wecielali si¢ w posta¢ przedstawiong na ulubionym obrazie.
Wszyscy ,,kreatorzy” probowali wykonac¢ kopie dziela, wystepujac jako jeden z jego
gléwnych obiektow. Zadanie to udowodnilo, jak wielu odbiorcéw ma ulubione
obrazy z kolekcji MNKi oraz ze sztuka moze stac si¢ inspiracjg pozwalajacg na
kreatywnos$¢ w kazdym wieku.
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Podobnym cyklem bylo Inspirowane dzietem sztuki. Zadanie polegato na
wykonaniu fotografii niebedacej idealnym odtworzeniem np. obrazu. Chodzito
o inspiracje, wrazeniowos¢ i niekonwencjonalny pomyst.

Szukanie oryginalnych tematéw do eksploatowania oraz préba dotarcia do
nowych odbiorcéw w przestrzeni wirtualnej powodowaly sukcesywne posze-
rzanie tematow zajec. Edukatorzy poruszali coraz to nowe problemy i wymyslali
oryginalne zadania edukacyjne. Tematy byly bezposrednio zwigzane z edukacja
szkolna. Dziat Edukacji Muzeum Narodowego w Kielcach, aby zacheci¢ mlodziez
do nauki, szczegdlnie t¢ przygotowujaca sie do zdawania egzaminu maturalnego,
zaczal publikowa¢ podcasty. Tematy z jezyka polskiego poruszaly podstawowe
zagadnienia i systematyzowaty wiedze, a te z historii sztuki, oparte przewaznie na
muzealnej kolekcji, mialy przypomnie¢ dziela i sylwetki artystow, ktorzy czesto
pojawiaja si¢ w zadaniach maturalnych. Muzeum Narodowe w Kielcach moze
pochwali¢ sig¢ tym, ze jako jedne z pierwszych udostgpniato ,,maturalne” podca-
sty, ktore facznie zgromadzity przed ekranem monitora kilka tysiecy odbiorcéw
(stan na maj 2021).

Udostepniane w Internecie — na Facebooku i Youtube - posty, filmy, prezen-
tacje to tylko cze$¢ dzialan podejmowanych online. W ramach projektu ,,Dla
pokrzepienia serc..” Dziedzictwo Niepodleglej we wszystkich oddzialach zosta-
fo przeprowadzonych ponad sto zaje¢ online. Spotkania te oparte na zbiorach
kazdego oddziatu byty pierwszymi zajeciami online realizowanymi w Muzeum.
Lekcjami, ktore cieszyly sie popularnoscia, byly ,,Emocje - Jacka Malczewskiego”,
prowadzone w oparciu o wybrane obrazy artysty (Alegoria Polski z cyklu Polonia,
Pytia, Polonia I - personifikacja Polski Odrodzonej, U studni, Autoportret w zbroi).
Zamystem autoréw zaje¢ edukacyjnych bylo pokazanie mlodziezy, jak emocje
zostaly przedstawione na ptdtnie. Malczewski malowat tematy patriotyczne, skta-
niajace do zadumy nad losem ojczyzny, a swoje refleksje ukazywat w wizerunkach
kobiety — Polonii, ktdrej twarz oraz towarzyszace scenie symbole tworza pelna
emocjonalnych odniesien narracje. Zajecia te pokazaly problem z odpowiednim
nazywaniem emocji przez uczestnikow, ktorym klopot sprawity takie stowa jak
zamyslenie, nostalgia, pokora. Towarzyszaca zajeciom opowies¢ o zyciu i tworczo-
$ci artysty, o najwazniejszych wydarzeniach w jego zyciu (powstanie styczniowe,
nauka w Akademii w Krakowie, konflikt z Janem Matejka, odzyskanie niepod-
legtosci itp.), ukazywala przezycia malarza w kontekscie konkretnych sytuacji.
Pod koniec zajg¢, patrzac ponownie na obraz, dzieci potrafily bezblednie nazwa¢
emocje i dopasowac je do wszystkich elementéw dostrzezonych w dziele sztuki.

Zajecia te staly si¢ przyczynkiem do stworzenia lekcji, na ktérych wraz z dzie¢mi
i mlodziezg zajeliémy sie rozpoznawaniem emocji i ich wpltywem na nasze zycie.
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Obrazy Jacka Malczewskiego byty podstawa do podjecia préby poznania malo-
wanych emocji oraz nazwania wlasnych przezy¢. Na zajeciach wykorzystywano
tzw. karte pracy, ktora pomagata odpowiedziec na pytania, czy potrafimy nazwac
nasze emocje i z ktérymi z nich mamy najwiekszy problem. Lekcje muzealne
pokazaly réznice w umiejetnosci nazywania konkretnych stanéw emocjonalnych
pomiedzy najmlodsza grupg wiekowa (przedszkolaki), a dzie¢mi do dwunastego
roku zycia. Okazalo sig, iz najmlodsze dzieci lepiej rozpoznajg emocje i potrafia
dopasowac takie stowa jak rados¢, spokdj, ztos¢ czy np. zadume do wiasciwych
motywow graficznych zaprojektowanych specjalnie do ¢wiczen. Dzieci szybciej
odnajduja ,,namalowane” emocje na obrazach i potrafig poprawnie je nazwac.
Wraz z wiekiem zdolnos¢ ta wyraznie stabnie. Okazuje si¢ nawet, ze starsze dzieci,
mlodziez nie potrafig nazwa¢ emocji. Nie chodzi tu jednak jedynie o wlasciwe
nazewnictwo, ale réwniez o ,opowiedzenie” danego stanu innymi stowami, tak
aby zdefiniowa¢ samodzielnie nieznane pojecie. Na przyktad uczestnicy zajeé
czesto nazywali to co widzieli ,,smutkiem”, chociaz bardziej precyzyjnie bytoby
okresli¢ to ,,zadumg”. Nostalgia mylona byta z rado$cia. Ponadto zajecia wskazaly
na problemy z rozumieniem gestéw, mowy ciala. Ulozenie dloni, sylwetki czy nawet
ujecie twarzy portretowanych nie byty dla dzieci znakiem odpowiadajacym czy
sugerujacym pewne emocje. Proba wykonania przez uczestnikéw danego gestu,
aby sprobowac¢ odtworzy¢ postac z obrazu, nie przynosita oczekiwanego efektu.

Kolejnym programem edukacyjnym, skierowanym tym razem do oséb z dys-
funkcja stuchu, byly filmiki uczace podstawowych zwrotéw w polskim jezyku
migowym, przydatnych podczas wizyty w muzeach. Cykl ten wpisywal sie w zajecia
poruszajace tematy spoleczne. Odbiorcg filmikow byly przede wszystkim osoby
bez dysfunkcji zainteresowane naukg komunikacji za pomoca gestow. Réwno-
cze$nie zapoznanie si¢ z podstawowymi stowami pomocnymi podczas np. wizyty
w muzeum stalo sie pretekstem do przekroczenia bariery wykluczenia z kultury
0s06b z dysfunkcjami.

Tworzenie programéw edukacyjnych w sektorze muzealnym w nowej sytuacji
spowodowalo rowniez, ze i ta sfera aktywnosci stala sie obszarem dyskusji w zakre-
sie postwzrostu''. Stawia si¢ pytania, jak duze jest zapotrzebowanie na podcasty,
zajecia online, wyklady, a w koncu, do jakiego momentu jestesmy w stanie czerpaé
z tych propozycji. W wyniku przesytu technologiami, przy ktorych spedzamy
wiekszos$¢ dnia, pracujac zdalnie, granice te moga szybko si¢ przesuwac. Taki
stan spowodowal pojawienie si¢ terminu postwzrostu. Poczatkowo termin ten
przywolywany byl w kontekscie zmian klimatycznych, a w czasie pandemii wiele

1 Muzealny think-tank: Postwzrost w muzeach, https://polin.pl/pl/aktualnosci/2021/04/20/
muzealny-think-tank-postwzrost-w-muzeach (dostep: 10.08.2021).
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dziedzin zycia i aktywnosci przyjelo te nazwe do bardziej precyzyjnego okresle-
nia ich dynamiki sytuacji. Taki stan rzeczy stawia pytanie: czy jesteSmy w stanie
sami znalez¢ rozwigzanie i tzw. ztoty $rodek w produkowanych przez instytucje
muzealne nowych formach dotarcia do odbiorcy? Czy jestesmy w stanie zdoby¢
wystarczajaca liczbe gosci, nie tworzac coraz to nowych form dziatajacych w sieci?
Z drugiej strony, jak pisze Lukasz Gawel, ,nalezy spojrze¢ na muzea nie tylko jak
na instytucje sektora kultury, ale jak na podmiot wchodzacy w rynek mediéw, nie
tylko jako klient, lecz takze jako wytworca”". Patrzac w kontekscie postwzrostu na
edukacje i biorac pod uwage ,,produkeje” i tworzenie duzej liczby edukacyjnych
aktywnosci, niedajacych si¢ udostepniac stacjonarnie, kwestia ta zostaje otwarta.
Jak pisal Gawel — nie mozna ignorowaé potencjalu nowych mediéw i rosngcej
ich wszechobecnosci. Zwigkszanie sie liczby uzytkownikéw Internetu na swiecie
i w Polsce’ powoduje, iz kwesta postwzrostowa moze by¢ nie do rozstrzygniecia.

Nieograniczony dostep do oferty edukacyjnej online spowodowat poszerzenie
grupy odbiorcéw o dzieci, mlodziez, a nawet studentéw z innych miast w Polsce.
Docieranie do wczesniej niedostepnych grup spoza najblizszego otoczenia (np.
studenci z Chin, z ktérymi zajecia odbyty si¢ w kwietniu 2021 roku) udowodnito,
ze istniejg mozliwo$ci prowadzenia zaje¢ dla uczestnikow, ktorzy do tej pory nie
mogli przyjecha¢ do Muzeum i skorzysta¢ z naszej oferty. Wydaje si¢ zatem, iz
zajecia online, jako forma towarzyszaca réwnolegle zajeciom stacjonarnym, stana
sie rozwigzaniem dlugoterminowym, niezaleznie od stanu pandemii. Z drugiej
strony prowadzenie zaj¢¢ online wywoluje ciagle op6r wsrod nauczycieli, ktorzy
do tej pory korzystali z zaje¢ stacjonarnych w oddziatach Muzeum. Niewielu na-
uczycieli faczylo si¢ z klasy z edukatorem z Muzeum, aby wzig¢ udzial w zajeciach.

Muzeum jako instytucja kultury, ktérej celem jest dbalos¢ o powierzone dzie-
dzictwo kulturowe, jego stale gromadzenie, dziatalnos¢ edukacyjna, pogtebianie
wiedzy, otwarto$¢ na potrzeby gosci, znalazla si¢ podczas pandemii w nowej
sytuacji. Obcowanie z dzielem sztuki w sposéb bezposredni bylo do tej pory
czym$ oczywistym i naturalnym. Stan ten zmienil si¢ diametralnie, a Muzeum,
mimo braku odpowiedniego przygotowania i niematego zaskoczenia wybuchem
pandemii, postaralo si¢ udostepnia¢ zbiory w kazdy mozliwy sposdb. Oczywiste
jest jednak, ze pokazywanie w wirtualnej rzeczywistosci kolekcji nigdy nie zastapi
bycia w kontakcie z dzielem sztuki, nie zastapi muzealnej przestrzeni. Towarzysza-
ca spotkaniu ludzi i dziefa sztuki narracja, emocje, rozmowa nigdy nie stang si¢
podrzedne w stosunku do tylko i wylacznie ogladania eksponatéw w Sieci. Dlatego

2 L. Gawel, Muzeum i nowe media. Rozwdj oferty cyfrowej w czasie pandemii, ,,Zarzadzanie
Mediami” 2020, t. 8, s. 526.

13 Ibidem, s. 527.
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tez nie bez przyczyny jednym z muzealnych hasel sg stowa: ,, Muzeum - miejsce
spotkan”. Pomimo zaistnialej sytuacji mamy nadzieje, ze udostepniane przez nas
w Internecie wirtualne spacery czy fragmenty kolekcji stang si¢ pretekstem do
zaplanowania realnej wizyty w naszym Muzeum.
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Abstract

What’s next? About the future of museums during the pandemic

Modern discussion about museum activity revolves around questions about the future,
anew way to collect and present museum collections, and adaptation for the audience.
A museum is constantly changing, starts paying attention to crucial matters for the com-
munity, especially in unpredictable pandemic restrictions. The massive visits to in the
museum had to step aside to adapt to a new rules. It has forced us to displace the activities
inside, especially the virtual ones. Also, a chance to experiment with a content presen-
tation form by museums appears. The new innovative solutions designed for the future
have been rapidly introduced. Both visitors and museologists must have accustomed to
them quickly. More and more cultural institutions invite their visitors to recreate, redraft
and share materials. This type of open-functioning formula of the museum that engages
and involves various groups, helps the museum survive crises related to the temporary
closure. I will analyze Peter Vergo’s new museology theory and Nina Simon’s participatory
museum conception, and descibe the event titled “What’s next?” in the National Museum
in Kielce. This event could show what has changed recently in practical museology, as well
as in what way the contemporary museums have a chance to adapt to visitors’ expectations.

Keywords: the future of museums, participatory museum, new museology, uncertainty

Stowa kluczowe: przysztos¢ muzeéw, muzeum partycypacyjne, nowa muzeologia, nie-
pewnosc
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Niepewnos¢ i kreatywnos¢

Globalna epidemia wplyneta na zmiane naszej sSwiadomosci i zachowan, wy-
wolujac napiecia zwigzane z niepewng przyszloscia i nieoczekiwanym kryzysem
dotychczasowego porzadku $wiata. Rozne, czgsto sprzeczne emocje, niepokoje czy
zmiany wyznawanych wczesniej warto$ci musiaty znalez¢ wyraz w odpowiedzi na
tak dynamiczna sytuacje, w tym w prébach zrozumienia lub zracjonalizowania
sobie tej nowej rzeczywistosci poprzez sztuke. Nattok nieprzewidywalnych i czesto
tragicznych wydarzen, sprzeczne emocje wywolane przez pandemig¢ stworzyly
wiele interpretacji obecnego, przeszlego i przysztego swiata i wplynely zaréwno
na indywidualne, jak i spoleczne postrzeganie rzeczywistosci. JesteSmy zmuszeni
do spojrzenia na nowo na wiele kwestii i rodzacych si¢ pytan, na ktére wydawato
sie, ze odpowiedzi udzielono juz dawno. Pandemia znajduje odzwierciedlenie
w sztuce wspolczesnej, ale takze w praktyce muzealnej. Nowe reguty codziennosci
wplynely na tres¢ ekspozycji wspolczesnych muzedw oraz na dziatalnos$¢ samych
instytucji. Narzucone zasady, do ktorych wszyscy nadal si¢ dostosowujemy, wywo-
taty potrzebe adaptacji. W praktyce muzealnej pojawit sie impuls do przenoszenia
ekspozycji na otwarte przestrzenie, tworzenia nowych lub powrotu do nieczesto
wykorzystywanych wczesniej formatéw wystaw i towarzyszacych im wydarzen.
Aktywnie rozwijajg si¢ dzialania online, w tym szczegdlnie dynamicznie zakta-
dane sg i prowadzone na szeroka skale internetowe grupy stuzace do wymiany
informacji na temat aktywnosci kulturalnych, komunikacji instytucji kulturalnych
ze zwiedzajacymi, promowania nowych artystow czy chociazby wspierania si¢
nawzajem przez ludzi doswiadczajacych skutkow pandemii. Wspoélczesnie dziata-
jace muzea muszg si¢ wiec w tej nowej rzeczywisto$ci odnalez¢, podejmujac role,
ktore wczesniej uwazane byty za niekoniecznie muzealne. W kryzysie, w ktérym
sie znajdujemy, muzea moga by¢ miejscem werbalizowania ztozonych emocji,
platforma do dyskusji, wymiany wrazen, doswiadczen, pomagajac odnalez¢ row-
nowage emocjonalng czy nadzieje na postpandemiczng przysztosc'.

Zamykanie instytucji kulturalnych oraz narzucanie im rygorystycznych ogra-
niczen liczby zwiedzajacych w wielu przypadkach spowodowato kreatywne do-
stosowywanie si¢ do obostrzen. Najwigksze zmiany wida¢ bylo w edukacyjnej
dzialalnosci muzeoéw, z dnia na dzien zmuszonych do przerwania prowadzenia
lekcji muzealnych i warsztatow?. Dzialalno$¢ muzedw przeniosta sie przede wszyst-

' N. Kareva, New Exhibition Practices and the Role of Museums in a Pandemic, ,,Philosophy
Study” 2020, t. 10, nr 12, s. 874-877.

2 Museums Around the World in the Face of Covid-19, raport UNESCO, 2021.
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kim do Internetu’, realizowana w postaci wirtualnych spaceréw po wystawach,
filméw, podcastéw, grup edukacyjnych zastepujacych lekcje muzealne czy udostep-
nianych online publikacji. Dalo to mozliwos¢ dotarcia do oséb, ktére zmuszone
byly pozostawa¢ w domu. Paradoksalnie, zamkniecie instytucji kulturalnych i ich
przeniesienie do sfery wirtualnej otworzyto mozliwo$¢ skorzystania z muzealnych
zasobow osobom, ktore wezesniej, z roznych powodéw, nie chcialy czy nie mialy
mozliwosci pojawi¢ si¢ na miejscu. W niektorych przypadkach starano si¢ réwniez
przenosic¢ elementy ekspozycji muzealnych, przynajmniej czgsciowo, na $wieze
powietrze — na dziedzince, skwery lub do parkéw miejskich, organizujac zaréwno
wystawy czasowe, jak i jednodniowe wydarzenia lub spacery tematyczne.

Innowacje, tworcze koncepcje, szybka adaptacja do bardzo zmiennych wa-
runkoéw dziatania, a nawet nieszablonowe myslenie do tej pory uwazane byly za
margines muzealnej pracy, pole do dzialania stazystéw lub marzycieli. Obecnie
jednak znalezliémy si¢ poza znanymi nam schematami, w dodatku na nieokre-
$lona blizej przysztos¢. Dzialalnos¢ muzeodw, jako tradycyjnie trwatych instytucji,
w czasie pandemii jest poddawana cigglym zaktdceniom, a przez to i przemianom.
Dostosowanie si¢ do nowych warunkéw nie jest juz zatem jedng z wielu opcji,
ale koniecznoscig. Kreatywna adaptacja do aktualnie panujacych zasad wynika
z niepewnosci dotyczacej przyszlosci. Sama niepewnos¢ jest jednym z podstawo-
wych parametréw, ktore opisujg wspdlczesne nam czasy. Moze by¢ rozpatrywana
w kategoriach spotecznych, odnosi¢ si¢ do porzadku politycznego lub prawnego
i instytucjonalnego, wptywajac na praktyki i zasady zwigzane z codziennym
zyciem. Dotyczy stanu globalnej gospodarki i antycypowanych kryzyséw, zmian
klimatycznych, coraz czestszych klesk zywiotowych, niestabilnosci politycznej
i konfliktow czy, jak ostatnio — wybuchu pandemii. W przestrzeni publicznej
stycha¢ réznorodne spekulacje na temat niepewnej przysztosci, wplywajacej na
codzienne praktyki i doswiadczenia.

W sytuacji kryzysu zwigzanego z pandemia oraz narastajacej niepewnosci
dotyczacej przewidywania tego, co przed nami, muzeum moze stawac sie juz nie
tylko tradycyjnym, ,,sztywnym” miejscem ekspozycji obiektow, ale takze dazy¢ do
podejmowania dyskusji na aktualne tematy, stajac si¢ platforma dialogu i porozu-
mienia. Czasy pandemii sprzyjaja zadawaniu pytan o kondycje jednostek i grup
spolecznych oraz poszukiwaniu odpowiedzi na te pytania nie tylko na gruncie
$cisle naukowym. Nieprzewidywalne okolicznosci pociagaja za sobg powstawanie
réznorodnych, zaréwno indywidualnych, jak i grupowych sposobéw radzenia
sobie z niepewnoscia. Jednym z takich przykladow jest sztuka, ktéra moze stuzy¢

> A.Vajda, Museums and Online Spaces. The Society-Building Role of the Museums during the
Pandemic, ,,Acta Universitatis Sapientiae, Communicatio” 2020, nr 7, s. 42-53.
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adaptacji do nowych warunkéw, ksztaltowaniu nadziei na przysztos$¢ czy petni¢
funkcje swoistego ,,zbiorowego znieczulenia” na trudne czasy’. W tak nieprzewi-
dywalnej sytuacji jak wybuch globalnej pandemii, nowoczesne, odpowiedzialne
muzeum moze pelnic role spolecznego miejsca wyrazania niepokojoéw i obaw
dotyczacych przysztosci, podejmowania kwestii uniwersalnych i indywidualnych
problemow czlowieka, wykorzystujac jako medium sztuke oraz zbudowany auto-
rytet i zaufanie publiczne. Otwarte wzigcie na warsztat emocji pojawiajacych sie
w tym nietypowym okresie, wspdlne przezywanie ich i przepracowywanie, moze
pozwoli¢ nam na lepsze dostosowywanie sie do niepewnych czasow".

W tej niepewnej rzeczywistosci moze pojawic si¢ jednak jakis pozytywny ele-
ment. Jest to kreatywno$¢, napedzana procesem podejmowania decyzji w ramach
ograniczonych mozliwosci. Poszukujemy sensu w wydarzeniach, ktérych nie
rozumiemy. Potrzebujemy nadac im znaczenie, dzieki ktéremu jestesmy w stanie,
chociaz czesciowo je przyjac i poznac ich istote. Takie sensemaking®, czyli nada-
wanie znaczenia, sensu otaczajacej nas rzeczywistosci ulatwia racjonalizowanie
doswiadczanych wydarzen, zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych, fagodzac
intensywne, przejmujace reakcje na nie. Nadajac sens danemu wydarzeniu, na-
zywajac je i definiujgc, utatwiamy sobie jego przyswojenie.

Najprosciej méwiac, sensemaking oznacza proces nadawania znaczenia doswiad-
czeniom, bazujac na tym, co dane doswiadczenie oznacza dla jego uczestnikow’.
Poprzez tworzenie znaczenia wypracowuje si¢ wyjasnienie wspdlnie przezywanych
wydarzen, bardzo czesto niejednoznacznych i mogacych by¢ interpretowanymi na
wiele roznych sposobow. Dla kognitywistow sensemaking to proces interpretacji
bodzcéw i konstruowania ram poznawczych oraz schematéw myslowych. Dla
konstrukcjonistow natomiast tworzenie senséw/znaczen jest procesem interpre-
towania ludzkich interakeji i cigglego negocjowania znaczen za pomoca jezyka®.
W zwigzku z tym naukowe rozwazania sensemaking koncentruja sie na uzyciu

* P Sarasso, I. Ronga, M. Neppi-Modona, K. Sacco, The Role of Musical Aesthetic Emotions in
Social Adaptation to the Covid-19 Pandemic, ,Frontiers in Psychology” 2021, nr 12, https://
www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2021.647756/full (dostep: 1.10.2021).

> Ibidem.

T. Anderson, The Many Faces of Uncertainty: Getting at the Anthropology of Uncertainty,
https://opus.lib.uts.edu.au/bitstream/10453/10784/1/20080028450Kfixed.pdf (dostep:
20.05.2021).

M. Kramer, Sensemaking, w: The International Encyclopedia of Organizational Communi-
cation, red. C. Scott, L. Lewis, Oksford 2017, s. 1-10.

J. Sandberg, H. Tsoukas, Sensemaking Reconsidered: Towards a Broader Understanding
Through Phenomenology, ,Organization Theory” 2020, t. 1, s. 1-34.
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jezyka rozumianego jako system komunikacji, zwlaszcza ze granice pomiedzy
réznymi podejsciami badawczymi sg ptynne.

Sensemaking wigze si¢ z interpretatywna perspektywa komunikacji, skupiong
wokot tego, w jaki sposob znaczenie jest konstruowane spotecznie poprzez ko-
munikacje. Wspolne nadawanie sensu nie wymaga jednak rozwazania go w ka-
tegoriach obiektywnej prawdy lub fatszu, poniewaz konstruuje si¢ rzeczywistos¢
reprezentujaca wspolnie przezywane doswiadczenia’. W kontekscie spotecznym
nadawanie sensu jest mocno zwigzane z partycypacja, dlatego ze dynamika spo-
tecznych interakcji moze wplywac na indywidualne odczucia.

W kontekscie niepewnosci istotne jest rowniez rozwazanie kulturowych
konstrukgji czasu. Jednym ze sposobdw jest przyjrzenie sie¢, w jakim kierunku
zorientowana jest kulturowa perspektywa danej grupy, to znaczy, w jaki sposéb
dana grupa patrzy na $wiat: przez pryzmat czasu przeszlego, terazniejszosci
czy antycypowanej przysziosci. Widoczne jest to przede wszystkim w jezyku,
ktorym si¢ postuguje. Istniejg oczywiscie rowniez inne sposoby rozumienia
czasu. W dawnych wiekach szczegélnie popularne bylo rozpatrywanie go przez
pryzmat cykliczno$ci, wymagajacej dostosowania stylu zycia do zmieniajacych
sie por roku i pojawiajacych si¢ wraz z nimi nowymi obowigzkami. Rozumienie
samej relacji pomiedzy przesztoscia, terazniejszoscia i przyszloscia jest rowniez
konstruowane spotecznie. Wyobrazenia na ten temat, rozne w zaleznosci od
kultury, w ktorej jestesmy zanurzeni, wptywaja na to, w jaki sposob patrzymy na
przyszlos¢ i staramy si¢ do niej dostosowac, przewidujac jej przebieg. Takie spe-
cyficzne dla poszczegolnych kultur zorientowanie na czas moze wptywa¢ na to,
w jakim stopniu mozliwe jest jego kontrolowanie. Postmodernistyczne koncepcje
czasu zakladaja za to radykalne odejscie od liniowego uporzadkowania, ktére na
jednej osi umieszczato kolejno przeszlos¢, terazniejszos¢ i przysztosc'. Czas w tej
koncepcji rozumiany jest jako wiele réznorodnych, jednoczesnie dzialajacych
procesow, czgsto wewnetrznie sprzecznych, nierozpoznawalnych i nieprzewi-
dzianych. Wymusza to zastanowienie si¢ nad nasza rolg w tych procesach oraz
wieksze zaangazowanie si¢ w przysztos$¢ i wziecie za nig odpowiedzialnosci. To
z kolei moze otworzy¢ obiecujace mozliwosci kreatywnego dzialania.

® M. Kramer, Sensemaking...
10 D. Dickens, Time and Postmodernism, ,,Symbolic Interaction” 2002, t. 25, nr 3, s. 389-396.
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Wspolczesnos¢ muzeum

Praca muzealnikéw coraz bardziej sie zmienia, dostosowujac si¢ do obecnych
czasow, przede wszystkim odpowiadajac na potrzebe zabierania przez instytucje
kulturalne gloséw w tematach istotnych dla wspoélczesnego cztowieka. Powstajg
liczne muzea specjalistyczne, obejmujace bardzo szerokie grono zagadnien, od
kwestii dotyczacych pamieci, migracji czy konfliktow i wojen, do historii najnow-
szej. Odwolujac si¢ do dziedzictwa przesztosci, bazujac na historii, podejmuja
problemy aktualne, zaréwno dla spolecznosci lokalnych, jak i takich o stopniu
globalnym, wykorzystujac swoje zasiegi i wpltywy do popularyzowania wiedzy na
dany temat. W ciggu ostatnich kilkunastu lat bardzo dynamicznie zmieniatl si¢
tez stosunek do odbiorcéw muzeéw. Coraz wicksza wage przyznaje si¢ zwiedza-
jacym i ich potrzebom. Sam zwiedzajacy nie oznacza juz tylko goscia muzeum,
ktéremu przedstawia si¢ pewna niekwestionowalng narracj¢ w oparciu o zgro-
madzone obiekty, ale staje si¢ on uczestnikiem dzialalnosci muzeum, a nawet
jego wspoltworca. Muzea, ktérych zbiory i ekspozycje stuzyty w przesziosci do
epatowania bogactwem i wiedzg jego prywatnych lub panstwowych wiascicieli,
ewoluuja dzisiaj w kierunku kreowania zmian w przestrzeni publicznej. Wraz ze
zwiekszonym naciskiem na promowanie integracji i réznorodnosci, nowoczesne
muzea stajg si¢ platforma do naglasniania i edukowania w tematach dotyczacych
probleméw spotecznych czy praw cztowieka. Przeksztalcaja si¢ wiec z biernych
miejsc kolekcjonujgcych drogie przedmioty w instytucje aktywnie zaangazowa-
ne w podtrzymywanie wspomnien i wspdlnotowe, spoteczne ich przezywanie''.
Stajg sie placowkami coraz bardziej otwartymi na potrzeby spotecznosci lokalnej,
prowadzac na szeroka skale dziatalnos¢ edukacyjng'? oraz oferujac przestrzen do
dialogu wspodtczesnym ruchom sztuki wspotczesnej i aktywizmowi'. Sg instytu-
cjami komunikacji spofecznej i jako takie tworza lub generuja idee, narracje, zna-
czenia i interpretacje na podstawie obiektéw i zrédel, ktérymi dysponuja'*. Coraz
czedciej zatraca sie przez to granica pomiedzy muzeum, galerig sztuki, placowka
edukacyjna, miejscem rozrywki a centrum wielokulturowym, prowadzac do po-
wstawania nowych pytan o role i obowigzki muzeum we wspoétczesnym swiecie.

" J. Carter, J. Orange, Contentious Terrain: Defining a Human Rights Museology, ,Museum
Management and Curatorship” 2012, t. 27, nr 2,s. 111-127.

12 1. Skutnik, Muzeum sztuki wspotczesnej jako przestrzen edukacji, Katowice 2008.

1 B. Kirshenblatt-Gimblett, Muzeum jako katalizator, ttum. D. Zukowski, w: Laboratorium
muzeum. Tozsamosé, red. A. Bana$, W. Chodacz, A. Janus, Warszawa 2018, s. 36-67.

4 Z.Frazon, Museum Representation, Publicity and Tourism, w: (Our) Places, Objects, Images,
red. Z. Fejés, Z. Szijarto, Budapeszt 2003, s. 228-246.
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Muzea od poczatku swojego istnienia odgrywaly istotna role w kulturze oraz
codziennym zyciu danej spofecznosci. Przez wieki byly instytucjami gromadza-
cymi i przechowujacymi eksponaty z réznych dziedzin: sztuki, nauki lub techniki,
istotnych z punktu widzenia otoczenia, w ktérym dziataly. Gromadzone kolekcje
byly naukowo opracowywane, a nastepnie udostepniane osobom, ktére mialy
szanse je zobaczy¢. Takie kategoryczne przekazywanie naukowej, obiektywnej
wizji na temat danego obiektu nie zachecalo jednak do zadnej refleksji nad nim,
widzowie pozostawali biernymi stuchaczami historii zakletych w muzealnych
kolekcjach. Nic wiec dziwnego, ze stopniowo zainteresowanie muzeami zaczeto
malec', tak samo jak ich spoteczne poparcie. Kryzys poglebilo jeszcze dodatko-
wo rozpowszechnienie si¢ na szerokg skale mediow, za ktérymi zdawano sie nie
nadaza¢ w muzeach. Dostepne staly sie narzedzia umozliwiajace wlasciwie nie-
ograniczone gromadzenie danych: zdje¢, dokumentéw czy map. Zarezerwowana
kiedy$ przede wszystkim dla muzeéw funkcja gromadzenia i przechowywania
obiektow jest obecnie dostepna dla kazdego, kto chce stworzy¢ swoje mate archi-
wum. Potencjalnie kazda elektroniczna baza danych moze by¢ juz rozpatrywana
jako wirtualne muzeum lub archiwum z jakiej$ dziedziny'®, co zdecydowanie
sktania do refleksji nad celem istnienia nowoczesnego muzeum. Dodatkowych
pytan na temat miejsca i roli muzeum dostarcza fakt, ze coraz fatwiejsza, a przez
to takze coraz bardziej powszechna, staje sie mozliwo$¢ wirtualizacji zbiordw, ale
takze prowadzenia lekcji edukacyjnych i warsztatéw online.

Jednym z gltoséw odpowiadajacych na pytanie o cel istnienia wspélczesnych
muzedw jest wypracowana na konferencji w Kioto jego nowa definicja. W latach
2018-2019 ICOM najpierw zebral pomysty swoich czlonkéw, komitetéw i innych
zainteresowanych stron, a nastepnie, na podstawie wniesionych postulatow, przed-
stawil projekt nowej definicji muzeum. W efekcie, w lipcu 2019 roku poddano
pod dyskusje opracowanie:

Muzea s3 to demokratyczne, integrujace i polifoniczne przestrzenie krytycznego
dialogu na temat przesztosci i przysziosci. Identyfikujac i rozumiejac konflikty i wy-
zwania wspoélczesnosci, przechowuja artefakty i okazy zaufania spolecznego, chronig
réznorodne wspomnienia dla przysztych pokolen oraz gwarantuja wszystkim ludziom
réwne prawa i rowny dostep do dziedzictwa. Muzea nie sg dla zysku. Sg partycypacyjne
i transparentne oraz wspétpracuja z réznymi spolecznosciami, aby gromadzi¢, chroni¢,
bada¢, interpretowad, prezentowacé i zwiekszaé zrozumienie $wiata, w poszanowaniu

15 J. Skutnik, Muzeum sztuki wspotczesnej...

' D. Folga-Januszewska, Muzeum: definicja i pojecie: czym jest muzeum dzisiaj?, ,Muzealnic-
two” 2010, nr 49, s. 200-203.
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godnosci czlowieka oraz w dazeniu do sprawiedliwo$ci spotecznej, powszechnej
réwnosci i dobrostanu planety”’.

Z punktu widzenia tego artykulu i poruszanych w nim kwestii, najbardziej
interesujaca czescig podanej powyzej definicji jest podkreslenie ,,przesztosci
i przysztosci” oraz ,,rozumienia konfliktow i wyzwan wspdtczesnosci”, ktore
w poprzednich definicjach nie pojawialy sie lub byly ich marginalng czgscia.
Ten nowy zwrot w strone wspotczesnosci jest znaczacym pokazaniem kierunku
dzialan i, chociaz pojawilo si¢ wiele gtoséw krytycznych w stosunku do zbyt duzej
wieloznacznos$ci podanej definicji, prezentuje postawe otwartosci na przemilczane
dotychczas tematy.

Co wiec zmienito si¢ w ostatnich latach w muzealnictwie? Przede wszystkim
zwrdcono uwage na koniecznos¢ krytycznej analizy produkowanej przez muzea
wiedzy — obserwowanie i podkreslanie wielowatkowej, ztozonej historii zaréwno
powstania instytucji muzeum, jak i jego miejsca w budowaniu relacji spotecznych’®.
Coraz czesciej rozpoznaje si¢ i wlacza w dyskusje réznorodne narracje i krytyki
pojedynczych pogladéw na historie, wychodzac poza jednostkowe, narzucajace
dominujgcg narracje interpretacje. Narracja prowadzona przez muzeum nie jest
juz tylko tym, co napisane na wystawie, ale obejmuje dodatkowo to, co muzeum
komunikuje swoim odbiorcom za pomocg innych $rodkéw. Nastepuje coraz
mocniejsze skoncentrowanie si¢ na samych odbiorcach, ich do$wiadczeniu oraz
roli w procesie budowania muzeum jako tekstu kultury. Bierze si¢ réwniez pod
uwage kulturowe bariery uczestnictwa, wychodzac naprzeciw tym grupom,
ktére dotychczas byty pomijane lub catkowicie marginalizowane. Zauwazalne
zmiany, jakie zachodzg w muzeach, podkreslaja zdecydowany zwrot w strone
widza. Jednym z przykladow takiego otwarcia si¢ muzedw jest podejmowanie
tematdw angazujacych szersza publiczno$¢, nowych zwiedzajacych, a nie komu-
nikowanie nastawione wylacznie na waskie grono dotychczasowych odbiorcow.
Muzea wreszcie sa czescig globalnej gospodarki i jako takie musza mierzy¢ sie
z jej zasadami: poprzez finansowanie z publicznych pieniedzy, zabieranie glosu
w sprawach istotnych zaréwno dla lokalnej spotecznodci, jak i globalnego forum
czy wstagpienie w $wiat marketingu i nastawienia na efektywnos¢ i zyski. To przy-
wigzanie do modelu biznesowego sygnalizuje przede wszystkim przyjety przez
nie w komunikacji korporacyjny jezyk, stosowane teorie z zakresu zarzadzania

7 M. Lorenc, Politycznos¢ nowej definicji muzeum ICOM, czyli manewrowanie transatlantykiem
wsrod gor lodowych, ,,Muzealnictwo” 2020, nr 61, s. 164-171.

'8 N. Merriman, 30 Years after the New Museology: What’s Changed?, ,,Prace Etnograficzne”
2020, nr 48, z. 2, s. 173-187.
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przedsiebiorstwem, marketing skierowany na kreowanie marki czy nastawienie
na efekty mierzone liczbg zwiedzajacych. Tym bardziej istotne jest wiec nadal
zadawanie pytan o miejsce instytucji muzealnych w spoleczenstwie, pelniong
przez nie role oraz ich zaangazowanie we wspolczesne wyzwania, w szczegdlno-
$ci dotyczace niepewnej przyszlosci, ksztaltowania tozsamosci lub nawet zmian
zwigzanych ze spoteczng odpowiedzialnoscig i klimatem.

Mozliwosci stojace przed nowoczesnymi muzeami kreujg potrzebe zmian
w podstawowej dziatalno$ci muzedw, ktéra powinna koncentrowac si¢ na wspot-
pracy, otwartosci i inkluzywnosci oraz nakierowaniu na bycie agentem zmiany
spolecznej, opartej na edukacji i pobudzaniu do refleksji. Wspolczesne muzea
powinny pochyla¢ sie nie tylko nad pracg nad pamiecig historyczna, ale angazowac
sie takze w jej $wietle w konstruowanie terazniejszosci i przysztosci. Aktywistycz-
ny impuls, ktérego moga by¢ katalizatorem, powinien wychodzi¢ poza zmiany
sposobu myslenia i promowania idei spoteczenstwa obywatelskiego, mobilizu-
jac spolecznos¢ do dzialan. Jest to oczywiscie niezwykle trudne zadanie, a jego
wykonanie moze budzi¢ watpliwosci natury etycznej, ale muzea jako instytucje
kulturalne, zakorzenione w spoleczenstwie, sa zobowigzane podejmowac sie takich
rél wlasnie z powodu bycia czgscig tego spoleczenstwa. Latami wypracowywane
zaufanie publiczne i naukowy, merytoryczny przekaz od nich plynacy pokazuja,
ze muzea majg pelne prawo glosu w sprawach waznych spolecznie. Nie nalezy
dodatkowo zapomina¢, ze reprezentacja, ktérg muzea tworza na wystawach,
lekcjach i warsztatach lub innych wydarzeniach, jest przez nich wybrana, a ich
interpretacje moga wplynac na stan rzeczywistosci. Nie odzwierciedlaja przeciez
tylko wydarzen historycznych i aktualnych dyskursow, ale biorg réwniez udziat
w ich ksztaltowaniu. W tym sensie muzeum jest bardziej agentem zmian zaan-
gazowanym w zycie spoleczno$ci, niz instytucja reprezentujaca jedyna subiek-
tywna prawde. Muzealnictwo staje si¢ czescig debaty na temat czlowieka, jego
praw i doswiadczen, z wiekszym niz kiedykolwiek poczuciem odpowiedzialnosci
spolecznej przed swoim otoczeniem.

Nowa muzeologia

Jedna z najciekawszych odpowiedzi na zmiany dotyczace realiéw funkcjono-
wania muzedw jest postulat nowej muzeologii, rozwijany przede wszystkim przez
Petera Vergo". Jej fundamentem jest przekonanie, Ze muzeum nie powinno kon-

1 The New Museology, red. P. Vergo, Londyn 1989.
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centrowac si¢ wylacznie na kolekcjonowaniu, ale réwniez na budowaniu tozsamosci
poprzez wzmacnianie wspotpracy z lokalng spolecznoscig. Takie podejscie promuje
respektowanie wiedzy i doswiadczenia muzealnego widza. Krytyce poddana zostala
koncepcja muzeum jako nieomylnego i jedynego autorytetu w dziedzinie kultury,
propagowana m.in. przez dziatania kuratorskie, ktére moga utrwala¢ podzial na
odbiorcow elitarnych i masowych, cywilizujacych i cywilizowanych. Analizie
poddano réwniez wystawy muzealne, ktore s3 miejscem napie¢ i wyboréw nie
tylko o charakterze estetycznym, lecz takze politycznym i ideologicznym, co ma
zasadniczy wplyw na interpretacje przesztosci i przysztosci. U podstaw nowej
muzeologii lezy wreszcie dbatos¢ o lokalne dziedzictwo, takze naturalne, oraz
udzial spolecznosci w ksztaltowaniu polityki muzealnej oparty na najwazniej-
szych cechach ,tradycyjnego” muzeum, rozumianego jako przestrzen edukacji,
miejsce gromadzenia, zabezpieczania i udostepniania dziedzictwa materialnego
oraz niematerialnego.

Zaréwno w sferze wirtualnej, jak i coraz czgsciej rowniez w $wiecie rzeczy-
wistym, upowszechnia si¢ ,kultura partycypacji’, przenoszaca punkt ciezkosci
z indywidualnego odbioru w strone¢ spofecznego zaangazowania®. Ludzie chca
w tworczy sposob uczestniczy¢, wnosi¢ swoj wklad w jakie$ dziatanie, wspierac
sie nawzajem czy mie¢ poczucie przynaleznosci i dumy z tego, co wspdttworzyli.
Kluczowym elementem tej koncepcji jest zwrdcenie uwagi na fakt, ze fundamentem
partycypacji i zwigzanego z nig spotecznego uczenia si¢ jest dialog - wymiana
informacji, do$wiadczen pomiedzy poszczegolnymi uczestnikami. Rozmowa
sklania do refleksji nad tym, co si¢ zaobserwowato, co udato si¢ odkry¢ w muzeum,
nadajac temu sens i osobiste znaczenie. Muzealny dialog ma dwie formy: indy-
widualng oraz zanurzong w prowadzonej na wystawie narracji*'. Takie rozmowy
przeksztalcaja ekspozycje muzealng z pojedynczego glosu kuratora na wielostronne
zaangazowanie. Ma to bezposrednie przetozenie na forme i sposob, w jaki ludzie
angazuja si¢ w odbior i interpretacje kultury. Dlatego wlasnie wspotczesne muzeum,
odpowiadajac na takie zachowania publiczno$ci, powinno klas¢ réwny nacisk
zaréwno na prowadzong narracje, jak i na kwestie spoteczng swojego przekazu.

Nowoczesne muzeum wedlug Petera Vergo to instytucja zaangazowana w edu-
kacje, pochwalajaca dziedzictwo historyczne, ale wlaczajaca si¢ w konstruowanie
wspolczesnych tozsamosci. Balansuje pomiedzy totalnym autorytetem a publiczng

2 Confronting the Challenges of Participatory Culture: Media Education for the 21st Century,
red. H. Jenkins, Massachusetts 2009.

21 G. Black, Meeting the Audience Challenge in the Age of Participation’, , Museum Management
and Curatorship” 2018, nr 33, z. 4, s. 302-319.
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rozrywka, pomigdzy starym a nowym podejsciem?*. Przemiana z kulturowego
autorytetu w kierunku wzigcia na siebie wspétodpowiedzialnosci za §wiadome
ksztaltowanie tozsamosci i dziedzictwa danego regionu tworzy platforme dla
wspolpracy i edukacji. W tonie podobnym do Petera Vergo teorie na temat mu-
zealnej edukacji i wspotpracy rozwingla Nina Simon, dyrektorka Museum of Art
and History w Santa Cruz i propagatorka koncepcji muzeum partycypacyjnego®.
W jej rozumieniu muzeum partycypacyjne:

to miejsce, w ktérym odwiedzajacy tworzg, dzielg sie i nawigzuja relacje wokot tredci.
Tworza w tym znaczeniu, ze wnosza swoje wlasne pomysly, obiekty i tworczo$¢, zaréwno
na rzecz instytucji, jak i dla siebie nawzajem. Dziela si¢ w tym sensie, ze dyskutuja,
zabieraja do domow, przetwarzajg i ponownie udostepniaja zaréwno to, co zobacza
podczas wizyty, jak tez to, co zrobig. Nawigzujg relacje w tym sensie, ze socjalizuja
sie z innymi osobami - pracownikami i zwiedzajacymi - ktére podzielajg ich zain-
teresowania. Wokot tresci oznacza, ze rozmowy i dziatania tworcze odwiedzajacych
dotycza swiadectw, obiektow i idei, ktdre sg dla danej instytucji najbardziej istotne*.

U podstaw jej rozwazan stoi wskazanie roli muzeum w spoleczenstwie, zbu-
dowanej wokot prezentowania tresci, jak réwniez mozliwosci ich wspoitworzenia
przez widza. Taka instytucja angazuje szerokie spektrum swoich odbiorcow do
udziatu w przygotowanych przez nig aktywnosciach, odchodzac od biernego sposo-
bu zwiedzania na rzecz uczestnictwa w procesie i ksztaltowania tego procesu. Sama
partycypacja nie oznacza tylko uczenia sie, ale przez wspoéluczestnictwo stawia
raczej nacisk na utatwianie nabywania doswiadczen, umiejetnosci oraz wiedzy.
Koncepcja muzeum partycypacyjnego okresla nowy sposéb myslenia o muzealnym
gosciu. Nie jest on juz biernym odbiorca tresci, a raczej kreatywnym uczestnikiem
zwiedzania realizujacym wlasng $ciezke interpretacji, rowniez poprzez interakcje
i nawigzywanie relacji z innymi zwiedzajacymi lub z pracownikami muzeum?®.

Muzeum partycypacyjne to z zalozenia miejsce, ktére odwiedzajacy moga
wspoltworzy¢, dodawac tresci i komunikowac sie z innymi odbiorcami z pozycji
nie-ekspertow, a wiec poza tradycyjnymi schematami relacji wiedzy i wtadzy. Moga
wnosi¢ swoje wlasne pomysly i kompetencje, kreatywnie i tworczo, z intencja

2 N. Krstovi¢, Colonizing Knowledge: New Museology as Museology of News, ,,Prace Etnogra-
ficzne” 2020, nr 48, z. 2, s. 125-139.

# N. Simon, The Participatory Museum, Santa Cruz 2010.
# K. Jagodzinska, Granice partycypacji w muzeum?, ,Muzealnictwo” 2016, nr 57, s. 112-121.

» J. Kaczmarek, Muzeum jako przestrzen sztuki, pamieci i dialogu. Przypadek Najmniejszego
Muzeum Swiata, ,,Pogranicze. Studia Spoleczne” 2018, t. 34, 5. 45-62.
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wymiany do$wiadczen i nauki od siebie nawzajem. Istotna w tych zalozeniach
jest rowniez mozliwos¢ dyskusji nad taka wlaczajaca praktyka muzealng, remiksu
tresci, ktorych odbiorcy doswiadczaja podczas wizyty, koncentrujac si¢ na przed-
miotach czy ideach najwazniejszych dla danej instytucji. Pozycjonuje to muzeum
jako miejsce spotkan, dialogu wokdt prezentowanych tresci - zamiast przekazu na
dany temat, tworzy si¢ go we wspolpracy z jego odbiorcy. Nie oznacza to natomiast
bezwzglednego przymusu czy koniecznosci partycypacji w dzialaniach - kazdy
uczestnik moze, ale nie musi, wnosi¢ cos od siebie, natomiast kazdy powinien
mie¢ gwarancje tego, ze znajdzie si¢ dla niego miejsce oraz ze jego glos bedzie
petnoprawny i odpowiednio doceniony.

Kluczowsa sprawg jest jednak pytanie o granice wspoéitworzenia muzeum
i granice wykorzystania metody partycypacyjnej we wspdlnym kreowaniu tresci.
Naturalnym jest przeciez, ze muzeum jako opiekun kolekcji nie moze sta¢ sie
w pelni réownym partnerem odbiorcy, uczestnika danego wydarzenia. Roéwniez
kazda praktyka partycypacyjna, niezaleznie od elastycznosci scenariusza — zawsze
jest przez muzeum nadzorowana i kontrolowana. Takie bariery nie oznaczaja jed-
nak, ze metoda partycypacyjna jest catkowicie niemozliwa do zrealizowania lub
ze jej wykorzystanie w muzeach nie jest stuszne. Przeciwnie, nawet pomimo jej
ograniczen, nacisk na zmiang perspektywy w stosunku do widza oraz podkreslanie
potrzeby wytwarzania wiedzy nie tylko przez ekspertéw pokazuja, ze partycypacja
we wspolczesnym muzeum jest konieczna i warto po nig siegac.

Celem zbudowania doswiadczenia muzealnego na podstawie modelu partycy-
pacyjnego jest zaprojektowanie wiaczania widza w taki sposdb, ktory jednoczesnie
umozliwia przyswajanie tresci i zaciekawia. Wielu ekspertow sektora muzealnego
od lat podkresla znaczenie partycypacji i aktywnego zaangazowania zwiedzajacych
dla tworzenia satysfakcjonujacego doswiadczenia wizyty w muzeum, zwlaszcza
w dobie nastepujacych zmian technologicznych i coraz szybszego nudzenia sig
widza. Rozwoj technologii trwale wplynat na sposoéb, w jaki uczestniczymy w kul-
turze. Oczekujemy krotkich, szybkich informacji, podanych w przystepny sposob.
Personalizacja doswiadczen, mozliwos¢ faczenia sie z calym $wiatem, szeroki
wyboér dostepnych aktywnosci rozrywkowych i inne elementy naszej codzien-
nosci ksztaltujg coraz wieksze oczekiwania w stosunku do wszelkich instytucji
kultury i rozrywki, w tym takze przed muzeami. Aby pozosta¢ gtosem istotnym
dla odbiorcy w XXI wieku, w spoleczenstwie, ktére zmienia si¢ dynamicznie,
potrzeba zupelnie innego, znacznie bardziej partycypacyjnego doswiadczenia
muzealnego - takiego, ktore obejmuje tworzenie nowych i glebszych mozliwosci



Co dalej? O przyszlosci muzedéw w czasach pandemii 187

zaangazowania®’. Odpowiedzig Niny Simon na te zmiany ma by¢ wyjscie naprzeciw
odbiorcy i zaoferowanie mu mozliwo$ci zaangazowania si¢ zar6wno w tworzenie,
jak i odbior doswiadczenia.

Bardzo istotna jest zatem budowa relacji taczacej muzeum z jego odbiorca,
oparta na wzajemnej komunikacji, a nie jednostronnym monologu. Taki sposéb
wigzi daje szanse na wzbogacenie doswiadczania oferowanego przez muzeum prze-
kazu, przyswajania przekazywanych tresci i, zaktadajac stworzenie odpowiedniej
przestrzeni umozliwiajacej nawiazanie osobistej, emocjonalnej wiezi - budowania
réwniez platformy do refleksji i aktywnego wykorzystania odebranej tresci. Pozy-
tywne wyniki w tym zakresie nie s3 jednak mozliwe bez ciaglej, glebokiej refleksji
nad istotg i rola wspdlczesnego muzeum, nie tylko w skali globalnej, lecz takze,
czy przede wszystkim, lokalnej i indywidualne;.

Co dalej?

Wiekszos¢ wspolczesnych rozwazan i dyskusji na temat dzialalnosci muzeéw
toczy sie wokol pytan o ich przysztos¢, nowe sposoby gromadzenia i prezentacji
zbioréw oraz dostosowywania oferty dla publiczno$ci. Projektowanie wystaw, ale
réwniez innych wydarzen w przestrzeni muzealnej, wigze sie dzi$ z ksztaltowa-
niem komunikacji z otoczeniem. Szczegélnie wida¢ to w nowo projektowanych
ekspozycjach muzealnych, w ktorych duzy nacisk kfadzie si¢ na relacje pomiedzy
odbiorcg a przestrzenig oraz pomig¢dzy samymi odbiorcami®”. Widzowie oczekuja
juz nie tylko przekazywanej im od autorytetu-muzeum wiedzy, ale coraz czesciej
nastawieni sg na dodatkowe emocje, wzruszenia czy przezycia. Linia pomiedzy
tradycyjnym muzeum a zabawa spod znaku parku rozrywki lub wesotego mia-
steczka jest coraz ciensza, szczegolnie w charakterystycznej dla naszych czaséw
»gospodarki doznan* pojawiajacej sie w muzeum.

Ale nie tylko przestrzenie wystawowe przechodzg takie zmiany. Pracownicy
muzeum, organizujacy w jego ramach wydarzenia, powinni wzig¢ pod uwage
kwestie dialogu ze swoimi odbiorcami oraz aktywnego wlaczania réznorodnych
grup odbiorcéw, cztonkéw lokalnych spotecznosci czy innych instytucji, np. poza-
rzagdowych, we wspolne ksztattowanie dyskursu. Coraz wigcej muzedw podejmuje
takie dzialania, udostepniajac swoje materialy i zapraszajac swoich odbiorcéw

% G. Black, Meeting the Audience...
7 Ibidem.
% A. Rottermund, Muzea - perspektywy, ,Muzealnictwo” 2015, nr 56, s. 3-15.
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do tworzenia tresci, przeredagowywania i udost¢pniania ich oraz umozliwia-
jac komunikowanie si¢ pomiedzy osobami o podobnych zainteresowaniach.
W szczegolnosci dla instytucji kultury, ktorych statutowym celem jest dziatalno$¢
na rzecz dobra publicznego, digitalizacja i dostepno$¢ tresci powinny by¢ naj-
wyzszym priorytetem. Samo uczestnictwo w dziataniach wirtualnych jednak nie
wystarczy. Nawet w dobie pandemii i znacznie ograniczanych kontaktéw, muzea
majg niesamowite mozliwosci wyréznienia sie, poprzez zachecanie odbiorcow do
uczestnictwa w wydarzeniach organizowanych w przestrzeni publicznej. Posia-
danie prawdziwej przestrzeni oraz autentycznych obiektow, do ktérych mozna
sie odwola¢, powoduje, Ze budowane doswiadczenia s3 tym bardziej atrakcyjne.

Jako przykiad aktywnosci odpowiadajacej na potrzebe kreowania takiego
nieustannego dialogu pomiedzy instytucja muzealng a odbiorcg przedstawie
wydarzenie pod hastem ,,Co dalej?”, zorganizowane w dniach 8-18 pazdziernika
2020 roku w Muzeum Dialogu Kultur, oddziale Muzeum Narodowego w Kielcach.
Jego podstawowym zalozeniem bylo zaproszenie publicznosci do zabrania glosu
w sprawie stojacej przed nami niepewnej pandemicznej przyszlosci. Odpowie-
dzi na pytanie ,,co dalej?”, rozwijanego w kierunku: co dalej z t3 pandemig, co
dalej ze srodowiskiem i klimatem, co dalej z politycznymi konfliktami za nasza
wschodnig granicg, co dalej z nasza gospodarka, ponowoczesnoscia itd., miaty
w swoich zalozeniach by¢ projektem swoistego sensemaking, czyli nadawania
znaczenia nieprzewidywalnej dla nas, a przez to prawdopodobnie przerazajacej,
rzeczywisto$ci. Podkreslalismy, ze chcemy sprowokowa¢ odbiorcow do dialogu
na temat naszej rzeczywistosci, do reakcji w stosunku do niepewnej przysztosci.
Takie wspolne nadawanie znaczenia, wiaczajace i angazujace publicznos¢ muzealna
w odpowiedzi na pytania dotyczace przeciez nas wszystkich, umozliwito réwniez
znacznie szersza refleksje nad czasami, w ktorych Zyjemy oraz, mamy nadzieje,
pozwolilo réwniez zada¢ pytania o nasza przysztos¢ i role w niej.

Wydarzenie ,,Co dalej?” odbylo si¢ na §wiezym powietrzu, w ogélnodostep-
nym miejscu dziedzinica Muzeum Dialogu Kultur w godzinach pracy oddzialu,
z zachowaniem obowiazujgcych w danym momencie obostrzen pandemicznych.
Do dyspozycji odbiorcow przeznaczone byty dwa ogromnej wielkosci ekrany —
$ciany postawione specjalnie z tej okazji. Oprécz pomalowania ich jasng farba,
podkresleniu komunikatéw przypominajacych o zachowaniu dystansu oraz
dezynfekeji rak, na srodku kazdej z nich namalowano tylko hasto przewodnie
wydarzenia: ,,co dalej?”. Reszte pozostawiono w gestii uczestnikéw wydarzenia.
Zaproponowane formy ekspresji obejmowaly m.in.: murale, tagi, malowanie, pi-
sanie hasel i tekstow. Tak szerokie spektrum mozliwosci spowodowalo, ze w akcje
wlaczyly si¢ zaréwno dzieci, mlodziez, jak i dorosli. Do dyspozycji uczestnikow
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przygotowano zdezynfekowane puszki z farbg w sprayu, mazaki oraz pedzle
i farby wodne. Nad wydarzeniem nadzér sprawowali pracownicy oddziatu, ale
nie ingerowali oni w samg tworczo$¢ uczestnikow, dostosowujac si¢ jedynie do
roli oséb technicznych.

Angazujac publicznos¢ i dajac jej mozliwos¢ swobodnej wypowiedzi w dosy¢
szerokim temacie na przygotowanym do tego wczesniej medium, chcieli$my
wspdlnie nadac sens niepewnej rzeczywistosci. Dowolng forma ekspresji chcie-
lismy uzyskac¢ réznorodne, kreatywne sposoby odpowiedzi na zadane pytanie,
pobudzajac pomystowos¢ odbiorcéw w rozmowach o przysztosci i niepewnosci.

Skoro muzealng przestrzen wystaw mozna rozumiec jako przestrzen nakladaja-
cych si¢ na siebie, czesto ze sobg sprzecznych narracji - dialogu obiektéw, kuratorow
i widzéw?”, to nasze zaproszenie do refleksji i dialogu o niepewnej przysziosci tym
bardziej wpisuje si¢ w ten sposéb myslenia o muzeum. Jest przeciez nieustannie
tworzonym dyskursem, rzadzacym si¢ swoimi prawami, ale ksztaltujagcym zna-
czenia w ramach zwiedzania i interakcji. W ten sposdb zwiedzanie muzeum moze
by¢ postrzegane jako akt budowania znaczen, jako dyskurs, w ramach ktdérego
wystawa stanowi pewng wypowiedz®.

Dla muzeéw, ktore staraja sie budowaé swoja aktywnos¢ w odpowiedzi na po-
trzeby i oczekiwania wspolczesnej publicznosci, przewarto$ciowanie rol muzeum
i widzéw moze stanowi¢ baze do ksztaltowania otwartej instytucji kulturalnej.
Wszelkie dziatania, ktore lacza w sobie zréznicowane formy aktywnosci, znacznie
bardziej otwarte i elastyczne niz tradycyjna wystawa, beda z ciekawoscia odbierane
przez potencjalng publicznos¢. Opisywane wczesniej zmiany dzialalnosci muzeum
w kierunku partycypacji i aktywnego zaangazowania publicznosci, moga pozy-
tywnie wplyna¢ zaréwno na che¢ uczestnictwa w oferowanym wydarzeniu, jak
i pobudzic¢ kreatywnos¢ wsrod jego uczestnikow. Zrezygnowalismy z tradycyjnego,
schematycznego, eksperckiego podsumowania naszej rzeczywisto$ci w ramach
opisu wydarzenia ,,Co dalej?”, opartego o teori¢ ponowoczesnosci, wspartego na
osiach niepewnosci i natloku zmian, proponujgc w miejscu jednostronnego mo-
nologu dialog na temat przyszlo$ci. Ukazaly sie dzigki temu autentyczne nastroje
lub przemyslenia. W ten sposéb muzeum staneto w centrum ksztaltowania si¢
kulturowych tozsamosci lokalnej spolecznosci, dzielacej si¢ pomiedzy uczestnikami
wydarzenia wlasnymi przemysleniami, niepokojami dotyczacymi wskazanego
tematu, identyfikujac sie z nim i osobiscie angazujac, bo sg jego nieubtagang

¥ B. Niklewicz, Jezyk muzeum, czyli o nowych sposobach odczytywania wystaw, ,,Polonistyka.
Innowacje” 2015, nr 2, s. 165-173.

30 E. Nieroba, Muzeum jako przestrzeni dialogu. O koncepcji zwrotu edukacyjnego w muzeum,
»Kultura Wspélczesna” 2019, t. 105, nr 2, s. 106-115.
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cze$cig. Wydarzenia oparte na dialogu, emocjonalnym zaangazowaniu i tematach
waznych spolecznie sg dobra plaszczyzng dla rozwazan o tozsamosci i zaangazo-
waniu w zycie zbiorowosci, w tym takze wlaczania w dziatania aktywistyczne lub
nastawione na pomoc innym, czesto marginalizowanym grupom spotecznym.

Powstajace na ekranach przewidywania dotyczace przysziosci nie byty jedno-
rodne. Dominowala przede wszystkim perspektywa przysziosciowa, zdecydowanie
najwiecej elementéw dotyczyto tego, co dopiero przed nami. Pojedyncze glosy
odnoszace si¢ do przeszlosci pokazywaly ja jednoznacznie jako stracony, trudny
czas, z ktérego wychodzimy z nadzieja na lepsze czasy. Odlegta przysztos¢ nie
zawsze rysowala si¢ jednak w kolorowych barwach. Pojawily si¢ zaréwno pozy-
tywne, jak i negatywne glosy prognozujace to, co przed nami. Przewazaty przede
wszystkim nadzieje dotyczace szybkiego wyjscia z kryzysu pandemicznego, po
»straconym” juz roku 2020. Zyczyli$my sobie szybkiego powrotu do normalnosci,
do stanu sprzed pandemii oraz starali$émy si¢ ,,otworzy¢ oczy” na otaczajaca nas
rzeczywisto$¢. Interesujacym i wartym odnotowania elementem byt jeden z ry-
sunkéw przedstawiajacy otwarte oczy, z podpisem ,,OSTATNIA CHWILA, ZEBY
SIE OBUDZIC”, co prawdopodobnie mialo wyraza¢ nadzieje na otrzaéniecie sie
ze stanu zawieszenia czy pandemicznej ospalosci i powrdt do normalnego stanu
sprzed pandemii. Z zamieszczanych przez uczestnikow wypowiedzi mozna bylo
wysnuc¢ przede wszystkim pesymistyczng perspektywe dotyczaca srodowiska na-
turalnego i ekologii - w pewnym momencie na jednej ze §cian namalowana byta
plonaca kula ziemska, symbolizujaca zmiany klimatyczne i przegrzanie planety.
W pozniejszych etapach prac uczestnikow zostata jednak czgsciowo zamalowana.

Ciekawym elementem tego wydarzenia, oprocz tego, ze bylo ono jednorazowe
i zamknigte w okreslonych ramach czasowych, byl réwniez fakt, ze dostosowywato
si¢ ono do uczestnikéw i razem z nimi pracowato. Osoby, ktére braty w nim udzial,
domalowywaty dodatkowe tresci do tych, ktore juz powstaly. Czes¢ napiséw lub
grafik powstawata bezpo$rednio na namalowanych juz wczesniej, tak ze przycho-
dzac w danym momencie trwania wydarzenia, nie miato si¢ pewnosci, co akurat
zastanie sie na ekranach. Ekrany nie byly przez nas zamalowywane, aby zapewnia¢
dodatkowy przestrzen do wypowiedzi dla kolejnych odwiedzajacych. Byt to celowy
zabieg, ktéry mial dodatkowo umozliwi¢ publicznosci swoisty dialog z innymi
uczestnikami, ktérzy, chociaz z powodéw obostrzen pandemicznych nie mogli
spotka¢ si¢ wieksza grupa w tym samym czasie, mieli zapewniong mozliwos¢
polemizowania z materialem, ktdry juz zastali. Tworzylo to chociaz cze¢$ciowy
dialog z otoczeniem, dawalo mozliwo$¢ odpowiedzi na inne wyartykulowane
niepokoje zwigzane z niepewna przysztoscia,
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Zachecalismy réwniez uczestnikéw do dostownych lub malarskich odpowiedzi
na zadane pytanie w ojczystych jezykach zwiedzajacych pochodzacych z innych
krajow. W ten sposob, oprocz oczywistych haset w jezyku polskim, na $cianach
wyksztattowaly si¢ wypowiedzi po angielsku, francusku, ukrainsku, rosyjsku,
hiszpansku czy grecku. W udostepnionej przestrzeni zaistnialy cytaty znanych
utwor6w lub wierszy, jak chociazby stowa rosyjskiej piosenki, ttumaczonej przez
jedna z uczestniczek wydarzenia: ,,Zima bedzie dluga, ale w konicu wszystko bedzie
dobrze”, czym chciata zaakcentowac to, ze wierzy w optymistycznie wygladajaca,
$wietlang przyszlo$¢, chociaz jest ona jeszcze odlegta.

Uprzedzajac krytyke takiego sposobu dzialania, nieuprawnione bedzie w tym
przypadku kwestionowanie muzeum jako przestrzeni odpowiedniej lub nie dla
tego typu wydarzen. Wegierski antropolog kultury, Péter Toth stwierdza, ze ,,jest
juz prawie pewne, ze mozemy pogrzebac tradycyjny gatunek wnetrza muzeum”
z przestrzeniami wystawienniczymi odchodzacymi od bycia miejscem ,,cichej
kontemplacji” w kierunku ,,spektaklu totalnego”*!. Muzea na calym $wiecie to
zaréwno repozytoria dziel i obiektow, jak i miejsca spotkan, wymiany wiedzy,
doswiadczen oraz budowania wigzi spotecznych. Tradycyjne zbiory przedmiotow
sg uzupelniane wspolczesnie kolekcjami dziedzictwa niematerialnego, zmieniajac
muzeum w centra propagowania idei, otwarte na dialog i uczenie si¢ od siebie
nawzajem. Muzeum pelni wazna role w spolecznie konstruowanej komunikacji,
akcentujac i wyjasniajac przesztos¢ oraz wlaczajac w prowadzong narracje teraz-
niejszo$¢ i przysztos¢*. Odchodzac od wyizolowanych z kontekstu kulturowego
obiektow, inicjuje w oparciu o zrédia i doswiadczenie konstruktywny dialog
z otoczeniem, uwage kierujac nie na samym przekazie, ale raczej na procesach
tworzenia wiedzy™.

Jak wskazuje Wiktor Kowalczyk, dzisiejsze muzea nie moga by¢ wylacznie
»straznikiem skarbu™*. Dziedzictwo kulturowe, ktérym sie opiekuja, ma pomaga¢
wspolczesnemu cztowiekowi w rozumieniu §wiata wokdt, ma towarzyszy¢ w od-
najdywaniu si¢ w zmiennej rzeczywistosci, stanowi¢ baze dla rozwazan o naszej
przysztosci. Muzea majg za zadanie:

3t P. Toth, Museum Interior — Historical Reenactment - Torture Chamber Panopticon. The Use

of Our Mediaeval Castles in the Tourism Industry, w: Staged Places, red. Z. Fej6s, Budapeszt
2011, s. 41-61.

W. Kowalczyk, Celebrowac, zabawiac czy edukowac? Po co spoleczeristwu sq dzis publiczne
muzea?, ,Muzealnictwo” 2010, nr 51, s. 55-62.

3 Ibidem, s. 57.
3 Ibidem, s. 58.
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krzewi¢ o$wiate, wychowywaé, pomaga¢ w rozumieniu $wiata i akceptowaniu jego
réznorodnosci, dawaé §wiadectwo, stanowié przestroge, indukowaé pozytywne emo-
cje, dostarczaé etycznych wzorcéw i estetycznych przezy¢, propagowac uniwersalne
warto$ci: dobro, prawde i pigckno, inspirowa¢, stwarza¢ warunki do refleksji, pomagac
odnalez¢ i okredli¢ siebie, dialogowa¢, wspottworzy¢ publiczna przestrzen, wskazywacé
nowe, istotne kierunki, stawiajac zadania i angazujac do wspdlnego dziatania®.

Takie wydarzenia, jak opisane powyzej ,Co dalej?” sprawiaja, ze muzeum pel-
niej uczestniczy w zyciu miasta i lokalnej spolecznosci. Zaproszenie do aktywnego
zaangazowania sie, do wspolnotowego tworzenia znaczenia wokot podanego
tematu bylo na pewno ciekawszym i bardziej integrujacym przedsiewzigciem niz
tradycyjne komunikowanie poprzez wystawe tresci arbitralnie wybranych przez
jej kuratora. Taka otwarta formula funkcjonowania, wlaczajacego réznorodne
grupy w wybdr kierunku dzialania moze réwniez pomoc samemu muzeum
w przetrwaniu kryzysowych sytuacji zwiazanych z ich czasowym zamknieciem
np. podczas pandemii. Tworzy przeciez miejsce przyjazne i wazne dla mieszkan-
cow. Bazowanie na autorytecie instytucji muzealnej, ale wyjscie poza tradycyjne
schematy dzialalno$ci muzeum i pozostawienie miejsca dla mozliwosci wspoétde-
cydowania o tym, jaki ksztalt przyjma prezentowane tematy, tworzy platforme do
dialogu, zbliza muzeum do jego spotecznosci lokalnej, ktéra chce mie¢ wpltyw na
swoje otoczenie. Muzeum tylko wtedy bedzie w pelni realizowa¢ zalozone sobie
cele, jesli stanie sie¢ miejscem spotecznie aktywnym, otwartym i wlgczajacym
w narracje roznorodne glosy. Bedzie to wtedy przestrzen pelna potencjalnych
odbiorcéw, ktorych grono stale rosnie®. Nawet sam fakt wyjscia poza budynek
muzeum przyciagnie uwage, natomiast skrupulatnie przemyslany i przygotowany
scenariusz dzialan ma szanse¢ zatrzymac zainteresowanych na diuzej. Istotne w tej
kwestii jest takze zadbanie o przestrzen dla swobodnej wymiany mysli pomiedzy
poszczegdlnymi uczestnikami muzealnych dzialan, sprzyjajacej spontanicznym
kontaktom, dzieleniu si¢ na biezaco wrazeniami, wymiany opinii i dyskusji, a przez
to kreatywnosci i aktywnemu przezywaniu prezentowanych tresci.

Dialog jako gtéwna forma wymiany do$wiadczen redefiniuje role kuratorow
muzealnych, edukatoréw oraz publicznosci, umozliwiajac interpretacje na wiele
sposobdow, niewykluczajacg i niedominujacg. Uczestnicy dzialan muzealnych
zyskujg tym samym podmiotowos¢, jak i mozliwos$¢ kreowania sensow i nada-
wania znaczen. Kazda z zaangazowanych stron wnosi w ten proces swoja wiedze,

% Ibidem.

% K. Mordynski, Muzeum, gos¢ i przestrzen. Potrzeby muzealnych gosci a funkcje i sposoby ksztal-
towania pozaekspozycyjnej przestrzeni muzealnej, ,Muzealnictwo” 2012, nr 53, s. 102-108.
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umiejetnosci i doswiadczenia, jednocze$nie uzyskujac to samo od innych, uczac
sie wzajemnie od siebie. Z takiego otwartego doswiadczenia wytania si¢ dyskurs,
ktdry sprzyja tworzeniu wspolnotowosci.

Nieprzewidywalne zmiany naszych dotychczasowych przyzwyczajen, rzutujace
réwniez na praktyke muzealna, wymusily szybka reorientacje dotychczasowego
kierunku dziatan instytucji kultury. Masowe wizyty w muzeach musiaty ustapic
miejsca dostosowywaniu si¢ do pandemicznych obostrzen, przenoszeniu dziatal-
nosci na otwarte przestrzenie, a przede wszystkim aktywnosci w sferze wirtualnej.
Otworzylo to mozliwos¢ eksperymentowania z forma prezentowanych przez
muzea tresci oraz coraz szybszego wprowadzania odkladanych na przysztos¢,
innowacyjnych rozwigzan. W takiej sytuacji do zmian przyzwyczajac si¢ musza
zaréwno odwiedzajacy, jak i muzealnicy.

Nieraz zwiastowano juz koniec muzedw, catkowitg utrate zainteresowania nimi
czy koniecznos¢ kompleksowych zmian w zakresie ich funkcjonowania. Wieszczo-
no, ze muzea stang si¢ niepotrzebne w dobie rozwoju technologicznego, Ze nie beda
juz spelnia¢ swoich podstawowych zadan, nie wzbudza zainteresowania ani nie
przyciagna widzow swoim zanurzeniem w historii. Sugerowano, Ze moga podzieli¢
los innych zastepowanych wynalazkoéw, jak papierowych ksiazek czy tradycyjnego
radia. Przewidywano, ze muzea ostatecznie wykonczy¢ moze réwniez walka na
wolnym rynku, wérdéd innych instytucji kultury oraz o$rodkéw rozrywkowych,
znacznie lepiej przystosowanych do konkurencyjnej walki o widza-konsumenta
niz z natury nienastawione na zysk muzea. Rowniez obecnie toczy si¢ dyskusja
o zasadno$¢ istnienia muzedw i ich role w nowoczesnym spoleczenstwie, ale jak
wida¢, pozostaja wcigz waznym elementem spotecznego krajobrazu.

Bibliografia

Black G., Meeting the Audience Challenge in the Age of Participation’, ,Museum Manage-
ment and Curatorship” 2018, nr 33, z. 4, s. 302-319.

Carter J., Orange J., Contentious Terrain: Defining a Human Rights Museology, ,,Museum
Management and Curatorship” 2012, t. 27, nr 2, s. 111-127.

Confronting the Challenges of Participatory Culture: Media Education for the 21st Century,
red. H. Jenkins, Massachusetts 2009.

Dickens D., Time and Postmodernism, ,Symbolic Interaction” 2002, t. 25, nr 3, s. 389-396.

Folga-Januszewska D., Muzeum: definicja i pojecie: czym jest muzeum dzisiaj?, ,Muzeal-
nictwo” 2010, nr 49, s. 200-203.
Jagodzinska K., Granice partycypacji w muzeum?, ,Muzealnictwo” 2016, nr 57, s. 112-121.



194 Zuzanna Michcik

Kaczmarek J., Muzeum jako przestrzen sztuki, pamieci i dialogu. Przypadek Najmniejszego
Muzeum Swiata, »Pogranicze. Studia Spoteczne” 2018, t. 34, s. 45-62.

Kareva N., New Exhibition Practices and the Role of Museums in a Pandemic, ,,Philosophy
Study” 2020, t. 10, nr 12, s. 874-877.

Kowalczyk W., Celebrowa(, zabawia( czy edukowac? Po co spoteczeristwu sq dzis publiczne
muzea?, ,Muzealnictwo” 2010, nr 51, s. 55-62.

Kramer M., Sensemaking, w: The International Encyclopedia of Organizational Commu-
nication, red. C. Scott, L. Lewis, Oksford 2017, s. 1-10.

Krstovi¢ N., Colonizing Knowledge: New Museology as Museology of News, ,Prace Etno-
graficzne” 2020, nr 48, z. 2, s. 125-139.

Lorenc M., Politycznosé nowej definicji muzeum ICOM, czyli manewrowanie transatlan-
tykiem wsrod gor lodowych, ,,Muzealnictwo” 2020, nr 61, s. 164-171.

Merriman N., 30 Years after the New Museology: What’s Changed?, ,,Prace Etnograficzne”
2020, nr 48, z. 2, s. 173-187.

Mordynski K., Muzeum, gos¢ i przestrzen. Potrzeby muzealnych gosci a funkcje i sposoby
ksztaltowania pozaekspozycyjnej przestrzeni muzealnej, ,Muzealnictwo” 2012, nr 53,
s. 102-108.

Museums Around the World in the Face of Covid-19, raport UNESCO, 2021.

Nieroba E., Muzeum jako przestrzeri dialogu. O koncepcji zwrotu edukacyjnego w muzeum,
»Kultura Wspoétczesna” 2019, t. 105, nr 2, s. 106-115.

Niklewicz B., Jezyk muzeum, czyli o nowych sposobach odczytywania wystaw, ,,Polonistyka.
Innowacje” 2015, nr 2, s. 165-173.

Rottermund A., Muzea - perspektywy, ,Muzealnictwo” 2015, nr 56, s. 3-15.

Sandberg J., Tsoukas H., Sensemaking Reconsidered: Towards a Broader Understanding
Through Phenomenology, ,Organization Theory” 2020, t. 1, s. 1-34.

Simon N., The Participatory Museum, Santa Cruz 2010.

Skutnik J., Muzeum sztuki wspétczesnej jako przestrzen edukacji, Katowice 2008.

The New Museology, red. P. Vergo, Londyn, 1989.

Toth P., Museum Interior — Historical Reenactment — Torture Chamber Panopticon. The
Use of Our Mediaeval Castles in the Tourism Industry, w: Staged Places, red. Z. Fej0s,
Budapeszt 2011, s. 41-61.

Vajda A., Museums and Online Spaces. The Society-Building Role of the Museums during
the Pandemic, ,,Acta Universitatis Sapientiae, Communicatio” 2020, nr 7, s. 42-53.

Netografia

Anderson T., The Many Faces of Uncertainty: Getting at the Anthropology of Uncertainty,
https://opus.lib.uts.edu.au/bitstream/10453/10784/1/20080028450Kfixed.pdf (dostep:
20.05.2021).

Sarasso P, Ronga I., Neppi-Modona M., Sacco K., The Role of Musical Aesthetic Emotions
in Social Adaptation to the Covid-19 Pandemic, ,Frontiers in Psychology” 2021, nr 12,
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2021.647756/full (dostep: 1.10.2021).



»Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach”, tom 35, Kielce 2020

Hanna Mijas
Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach

UWAZNOSC W MUZEUM I PRZEKLADZIE
-~ CZEGO MOZE NAUCZYC SIE TLUMACZ
W UWAZNYM MUZEUM

Abstract

Mindfulness in Museum and in Translation — what the translator can learn
in a mindful Museum

The present article discusses the phenomenon of mindfulness and its programs intro-
duced into museums across the world. The author argues that participation in the so-
called mindful museum might be of great benefit to the practice of translation and the
translators themselves. It is argued that mindful observation of the work of art leads not
only to openness, fascination, creativity but also to the independent interpretation of art
and the formulation of unbiased opinions about it. It is precisely this element of mindful
practice that may prove significant in the work of the translator. Translators, consciously
or unconsciously, translate texts that create or contest a social reality. With each assign-
ment, they are faced with an ethical choice whether to recreate the ideologies included in
the source text or to distance themselves from them, for example by refusing to carry out
the assignment. Mindful translators, just like mindful museum visitors, make informed
decisions, being aware of the consequences of their translation choices.

Keywords: mindfulness, mindful museum, translation, translator, narrative
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Wstep

Gustav Klimt nazwal sztuke linia wokot swoich mysli, ujawniajac w tym
zdaniu pelne zrozumienie tego, w jaki sposob pozwala ona spojrze¢ w glab. Cho-
ciaz w czasach Klimta nie bylo jeszcze stowa opisujacego ten stan wewnetrznej
$wiadomosci, dzisiaj okreslamy go jako uwazno$¢ - forme medytacji opartej na
obserwacji swoich mysli, uczu¢ i emocji.

Niewiele jest stref w naszym zyciu wolnych od fagodnych, cho¢ stanowczych,
dyktatow mindfulness. W medycynie stosuje si¢ techniki uwaznosci do leczenia
dolegliwosci tak powaznych jak lek, depresja czy ADHD. Od 2000 roku termin
ten pojawia si¢ w programach konferencji naukowych czy ekonomicznych foréw.
Korporacje proponuja treningi medytacyjne w biurach, celebryci promuja praktyke
mindfulness jako sposob radzenia sobie z problemami, od niepokojow spotecz-
nych po pigtnowanie ciala. Szkoly wprowadzaja programy nauczania uwaznosci,
wspierajace techniki uczenia i samorozwoj wsréd uczniéw. Uwazno$¢ stala sie
fenomenem aktywnego zycia, rodzajem $wieckiego o$wiecenia, dawno wykra-
czajac poza swoje buddyjskie, hinduskie czy taoistyczne korzenie. Dotarta takze
do muzedéw sztuki, od Museum of Modern Art w Nowym Jorku az po Muzeum
Narodowe w Kielcach, ktére, bedac od zawsze miejscem kontemplacji, podchwycilo
ten popularny trend dazenia do dobrostanu, promujac si¢ jako przestrzen, w ktdrej
mozna znalez¢ wytchnienie od codziennych probleméw. Uwazne muzeum sztuki
staje sie rodzajem $wiatyni, z ktdrej uczestnicy wychodza przepelnieni mitujaca
dobrocig i nieoceniajaca uwaga.

Co moze da¢ mindfulness w muzeum? Jak programy uwaznosci realizowane
w salach ekspozycyjnych wspieraja inne dziatania kreatywne, na przyklad ttuma-
czenie? Czego moze nauczy¢ si¢ thumacz w uwaznym muzeum?

Mindfulness, czyli uwazno$¢

W ciagu ostatnich kilku dekad wiele uwagi poswiecono psychologicznemu
konstruktowi uwaznosci, ktory szybko stal sie wspolnym elementem wielu szkot
psychoterapii'. Uwazno$¢ ma swoje korzenie we wschodnich tradycjach kon-

' Uwaznos¢ w psychologii wspolczesnej zostala zdefiniowana jako podejscie prowadzace do
zwiekszania $wiadomosci i umiejetnego reagowania na te procesy umystowe (myslowe),
ktore przyczyniaja si¢ do emocjonalnego niepokoju i zachowan $wiadczacych o nieprzy-
stosowaniu. Rozne podejscia zwigzane z praktykowaniem uwaznosci np. Trening Redukeji
Stresu Oparty na Uwaznosci - Mindfulness-Based Stress Reduction MBSR (J. Kabat-Zinn,
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templatywnych i czgsto taczona jest z formalng praktyka. Faktycznie, uwaznosé
jest ,sercem” buddyjskiej medytacji?, lecz nalezy pamigta¢, ze jednoczesnie jest
ona czyms$ wiecej — stanem $wiadomosci, ktéry polega na obserwacji wlasnych
doswiadczen w chwili obecnej. Mozna powiedzie¢, ze praktyka medytacyjna jest
rusztowaniem wykorzystywanym do rozwijania tego stanu $wiadomosci’.

Najczesciej cytowana definicja uwaznos$ci zaproponowana przez Jona Kabat-
-Zinna okresla mindfulness jako szczegoélny rodzaj uwagi: Swiadomej, skierowanej
na biezacg chwile, nieosadzajacej*. Na tej podstawie badacze’ okredlili trzy elementy
(aksjomaty) uwaznosci:

1. on purpose — intencja,

2. paying attention — uwaga,

3. in a particular way — nastawienie.

Intencja, uwaga i nastawienie stanowia przeplatajace si¢ aspekty jednego
procesu, ktdre pojawiaja si¢ jednocze$nie. Wedlug Shauny Shapiro® intencja,
ktéra w buddyzmie oznaczala osiggniecie o$§wiecenia lub stanu wspolczucia dla
wszystkich istot, zostala w psychologii zachodniej utracona, cho¢ Kabat-Zinn
podkresla, ze jej znaczenie w praktykowaniu uwaznosci jest ogromne’. Uwaga,

An Outpatient Program in Behavioral Medicine for Chronic Pain Patients Based on the Prac-
tice of Mindfulness Meditation: Theoretical Considerations and Preliminary Results, ,General
Hospital Psychiatry” 1982, nr 4, s. 33-47), Terapia Dialektyczno-Behawioralna - Dialectical
Behaviour Therapy (M.M. Linchan, Cognitive-Behavioral Treatment of Borderline Personality
Disorder, Nowy Jork 1993) czy Terapia Poznawcza Oparta na Uwaznosci - Mindfulness-Based
Cognitive Therapy (Z. Segal, M. Williams, J. Teasdale, Mindfulness-Based Cognitive Therapy
for Depression, Nowy Jork 2002) obejmujg do$¢ rygorystyczny program treningu medytacji,
prowadzacej do poprawy samopoczucia emocjonalnego i zdrowia psychicznego. Podejscia
do uwaznosci nie sg jednak technikami relaksacyjnymi lub radzenia sobie ze zmianami na-
stroju, ale raczej formg treningu mentalnego, majacego na celu zmniejszenie podatnosci na
reaktywne zachowania umystu, ktére mogtyby zwigkszyc¢ stres czy zaburzenia emocjonalne.

J. Kabat-Zinn, Mindfulness-Based Intervention in Context: Past, Present, and Future, ,Clinical

Psychology: Science and Practice” 2003, nr 10, s. 144-156.

> Zob. J. Kabat-Zinn, Coming to Our Senses, Nowy Jork 2005.

W oryginale: ,,paying attention in a particular way: on purpose, in the present moment,

and non-judgementally”, Idem, Wherever You Go, There You Are. Mindfulness Meditation

in Everyday Life, Nowy Jork 1994, s. 4.

> S. Shapiro, L.E. Carlson, J.A. Astin, B. Freedman, Mechanisms of Mindfulness, ,,Journal of
Clinical Psychology” 2006, nr 62(3), s. 375.

¢ Ibidem.

Jon Kabat-Zinn twierdzil, ze intencja jest jednym z kluczowych komponentéw praktyki

uwaznosci, koniecznym do zrozumienia procesu jako calo$ci. Napisal m.in.: ,Your intentions

set the stage for what is possible. They remind you from moment to moment of why you are
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drugi istotny element, to inaczej obserwacja wewnetrznego i zewnetrznego do-
$wiadczenia. W psychologii okazuje si¢ ona konieczna w procesie zdrowienia.
Mozna poréwnac ja do teorii powrotu do rzeczy samych Edmunda Husserla, to
znaczy obserwacji bezposrednich danych, czyli rzeczy, bez posrednictwa jezyka,
teorii czy poje¢. To, jak praktykujemy uwazno$¢, czyli nasze nastawienie, takze
ma kluczowe znaczenie. Uwaga moze by¢ z jednej strony chlodna i krytyczna,
z drugiej czula i wspolczujaca, wypelniona ,,poczuciem serdecznej i przyjacielskiej
obecnosci i zainteresowaniem”®. Méwigc o nastawieniu, Shapiro® podkresla cechy
praktyki uwaznosci wyplywajace z serca, takie jak akceptacja, zyczliwos¢, dobro¢,
wspolczucie i otwartos¢, ktore staja naprzeciw naszym gleboko zakorzenionym
pragnieniom i oczekiwaniom'.

Zanim przejdziemy do omdwienia zastosowania uwaznosci w muzeum i wy-
nikajacych z tego korzysci dla przekladu, nalezy wspomnie¢ o procesie zmiany
perspektywy postrzegania (tzw. reperceiving), ktory jest konsekwencja prakty-
kowania uwaznosci i lezy w samym sercu transformacji z tej praktyki wynikaja-
cych. Proces ten prowadzi do pewnego dystansu wobec pojawiajacych sie mysli
czy emocji. Nie oznacza on jednak oddzielenia si¢ czy oderwania od wtasnych
przezy¢, co mogtoby prowadzi¢ do apatii czy obojetnosci. Wrecz przeciwnie,
zmiana perspektywy postrzegania pozwala na doswiadczanie kazdego zdarzenia
pojawiajacego si¢ w umysle i/lub ciele bez identyfikowania si¢ z nim i kurczo-
wego trzymania sie go. Praktykujacy doswiadcza prawdziwie tego, co jest, a nie
komentarzy czy historii pojawiajacych sie w jego umysle. Do$wiadcza bogactwa
i glebi chwili obecnej'.

practicing in the first place” [Twoje intencje przygotowuja grunt pod to, co jest mozliwe.
Przypominaja ci, chwila po chwili, dlaczego w ogole praktykujesz — ttumaczenie wlasne],
J. Kabat-Zinn, Full Catastrophe Living. Using the Wisdom of Your Body to Face Stress, Pain
and Illness, Nowy Jork 1990, s. 32.
8 Idem, Mindfulness-Based Intervention..., s. 145.
° S. Shapiro, L.E. Carlson, J.A. Astin, B. Freedman, Mechanisms of Mindfulness..., s. 377.
Odnoszac sie do cech praktyki uwaznoséci wyplywajacych z serca, Shauna Shapiro nawia-
zuje do japonskiego zapisu stowa mindfulness, ktory sklada sie z dwdch czlonéw: jednego
oznaczajacego umysl, a drugiego serce, S. Shapiro, L.E. Carlson, J.A. Astin, B. Freedman,
Mechanisms of Mindfulness..., s. 376.
Jon Kabat-Zinn méwi o: ,,a deep, penetrative, non-conceptual seeing into the nature of the
mind and world” [gleboki, przenikajacy, bez-pojeciowy wglad w nature umystu i $wiata -
ttumaczenie wlasne], J. Kabat-Zinn, Mindfulness-Based Intervention..., s. 146.
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Uwazno$¢ w muzeum i przekladzie

Na temat uwaznego ogladania dziet sztuki w muzeum po raz pierwszy zwréco-
no uwage w eseju Sztuka jako doswiadczenie (1934 rok) amerykanskiego filozofa
Johna Deweya, w ktérym autor sugerowal, iz sztuka powinna odwotywac si¢ nie
tylko do kulturowo wyrafinowanego intelektu, ale takze do spektrum zmystéw
oraz zycia spolecznego'’. Dewey podkreslal znaczenie ucielesnionego doswiadcza-
nia sztuki i patrzenia na dzielo w stanie uwaznosci, wyrdzniajace si¢ zwigkszona
$wiadomoscig, a takze jedno$cia przesztosci i terazniejszosci.

Programy uwaznosci proponowane przez muzea przyjmuja rézne formy - od
sesji medytacyjnych, warsztatéw dla réznych grup wiekowych i zawodowych,
wykladéw, zajec¢ jogi, podrdzy sensorycznych, po tak zwane ,,uwazne wystawy’,
ktdre polegaja, miedzy innymi, na intencjonalnej obserwacji wybranego dzieta
sztuki polaczonej z praktyka koncentracji na oddechu®.

Moéwiac o mindfulness w muzeum sztuki, bedziemy odnosic si¢ nie do praktyki
uwaznosci (cho¢, jak wida¢, ma ona swoje miejsce w muzeach), lecz do stanu
umyslu czy sposobu postrzegania otaczajacego $wiata, poprzez ktéry mozemy
doswiadcza¢ ,,bycia” w chwili obecnej. Doktadnie zostal on opisany przez Scotta
R. Bishopa', ktéry zaproponowat model uwaznosci oparty na dwoch elementach.
Pierwszy to samoregulacja uwagi (self-regulation of attention), w taki sposob,
aby byta ona skoncentrowana na bezposrednim do$wiadczeniu, umozliwiajac
lepsze rozpoznanie zdarzen mentalnych w chwili obecnej. Samoregulacja uwagi
sprzyja prostej (niezmienionej przez procesy oceny poznawczej) swiadomosci
pojawiajacych sie mysli, uczu¢ i doznan. Nie jest to praktyka ttumienia mysli.
Jak zauwazylismy wczesniej, wszystkie mysli lub zdarzenia stajg si¢ przedmiotem
obserwacji, co pozwala na uniknigcie niepokojacych ruminacji.

Drugi komponent uwaznosci polega na przyjeciu szczegélnej orientacji na
wlasne doswiadczenia (orientation to experience), prowadzacej do stanu umystu,
ktory charakteryzuje si¢ ciekawoscia, otwarto$cia oraz akceptacja danej chwili.

12 H. Hesemans, Mindfulness at the Museum. How Aesthetic Experience in the Art Museum
Might Benefit From Mindfulness, Maastricht 2017, s. 3.

1 Tego rodzaju wystawy organizowane s3 miedzy innymi w Ashmolean Museum w Oksfordzie
(program Viewing Art Mindfully https://www.ashmolean.org/mindfulness) czy North Carolina
Museum of Art (program Slow-art Appreciation https://ncartmuseum.org/mec-category/
mindful-museum).

'* S.R. Bishop, S. Shapiro, L. Carlson, N.D. Anderson, J. Carmody, Mindfulness. A Proposed
Operational Definition, ,Clinical Psychology: Science and Practice” 2004, nr 11, s. 230-241.
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Co wigcej, umozliwia odwiedzajagcemu muzeum przezywac doswiadczenia w spo-
sob bezstronny'.

Stan mindfulness zwigksza otwarto$¢ na pozytywne estetyczne doswiadczenia
(zaréwno muzealne, jak i te w praktyce przekladu)'s, ktére jakosciowo réznig si¢
od codziennych przezy¢'. Doswiadczenie estetyczne to stan wyjatkowej emocjo-
nalnej reakcji na okreslony obiekt (dzieto sztuki czy dzielo literackie), obejmujacy
fascynacje tym obiektem, a takze silne poczucie jednosci z nim. Didier Maleuvre
definiuje je w nastepujacy sposob'®:

a work of art can thus be served just as well with a shiver or goose-bumps, because
artistic expression is about conveying what cannot be put into words and forms.
Often it is more fitting to laugh or cry before a painting than launch into exegetic
disquisitions®.

Otwartos$¢ na pozytywne doswiadczenie estetyczne wynika ze swiadomosci
chwili, z bycia ,,tu i teraz”, charakteryzujacego si¢ dluzszym czasem koncentracji
i bezposrednio$cia obserwacji tak, jakby miata ona miejsce po raz pierwszy.

Poza $wiadomoscig chwili rozbudzona uwazno$¢ prowadzi do bezstronnej
interpretacji dziefa sztuki. Wedlug Scotta R. Bishopa* uwaznos¢ jest stanem ob-
serwacji, ktory wprowadza przestrzen pomiedzy percepcja a reakcja, prowadzac
do $wiadomosci samego obiektu (dzieta sztuki), a nie tylko jego jasno okreslonego
osadu (definicji). Uwazno$¢ pozwala odbiorcy na uwolnienie si¢ od kulturowo
zdeterminowanego sposobu widzenia i otwarcie si¢ na niezalezny sposdb inter-
pretacji. Jest to rozpoznanie i zrozumienie, ze nie istnieje tylko jedna perspektywa
postrzegania dziela (sytuacji), ale ze jest ich wiele. W uwaznym, zdystansowanym
spojrzeniu na do$wiadczenie, obserwujacy nie kieruje si¢ swojg przesztoscia,
pochodzeniem, $rodowiskiem czy wiedzg. Zamiast tego widzi i wyobraza sobie

15 Zob. H. Hesemans, Mindfulness at the Museum...

Odbidr dzieta przez ttumacza, jak i samo ttumaczenie sg bez watpienia do§wiadczeniami

estetycznymi, ktore roznia sie od codziennych przezy¢.

17°S. Markovi¢, Components of Aesthetic Experience: Aesthetic Fascination, Aesthetic Appraisal,

and Aesthetic Emotion, ,i-Perception” 2012, nr 3(1), s. 1.

H. Hesemans, Mindfulness at the Museum..., s. 4.

»Dzielo sztuki moze by¢ przedstawiane z dreszczem lub gesiag skorka, poniewaz w ekspresji

artystycznej chodzi o przekazanie tego, czego nie da si¢ wyrazi¢ stowami czy forma. Czesto

lepiej $mia¢ sie lub ptakad, stojac przed obrazem, niz oddawac si¢ egzegetycznym wywodom”

[tlumaczenie wlasne].

2 S.R. Bishop, S. Shapiro, L. Carlson, N.D. Anderson, J. Carmody, Mindfulness: A Proposed
Operational..., s. 232.
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dzielo sztuki tak, jak zrobiloby to dziecko - bezstronnie wyrabiajac wlasne zdanie
na temat artystycznego obiektu. W praktykach uwaznosci sztuka pozostaje w pew-
nym zwigzku z duchowoscia buddyjska — poprzez otwarcie si¢ na dzieto sztuki
»zanurzamy si¢” w nim, a nie tylko myslimy o nim czy racjonalizujemy. Zamiast
skupiac si¢ na wiedzy, ktérg mozna ,,uchwycic jezykiem’, uwazne doswiadczenie
estetyczne dziela sztuki charakteryzuje si¢ poczuciem wiedzy ,,poza stowami”.

Praktyka uwaznosci w muzeum przynosi korzysci réznym grupom wiekowym
i zawodowym. Kontemplowanie i obserwacja dziefa sztuki moze wzbogaci¢ do-
$wiadczenie ttumacza oraz usprawni¢ sam proces przektadu. Zwr6¢my uwage na
kilka wyzej wymienionych elementéw wyptywajacych z uwaznosci w muzeum,
ktére moga mie¢ szczegdlne znaczenie w dziedzinie ttumaczenia: fascynacja
dzielem sztuki (oryginatem), ciekawo$¢, otwartos¢, przezywanie do$wiadczen
w sposob bezstronny, uwolnienie si¢ od kulturowo zdeterminowanego sposobu
widzenia, niezalezny sposdb interpretacji (formutowanie bezstronnych opinii).

O ile pierwsze trzy elementy w sposdb oczywisty wspomagaja kazde dziatanie
tworcze, o tyle niezaleznos¢ i bezstronnos¢ interpretacji wydaja sie dla przekta-
du kluczowe, taczac si¢ bezposrednio z pozycja tlumacza czy, jak o tym pisat
Lawrence Venuti, niewidzialnoscia tlumacza (translators invisibility®'). Wielu
badaczy przekladu zwracalo uwage na znaczenie interpretowania oryginatu oraz
jego konsekwencje dla odbiorcy tlumaczenia. Mona Baker?*?, ktéra badata usytu-
owanie tlumacza pomiedzy oryginatem a przekladem za pomoca teorii narracji,
stwierdzila, Ze bezstronna interpretacja dzieta nie jest mozliwa.

Pojecie narracji cieszy sie¢ duzym zainteresowaniem w réznych dyscyplinach.
Niektorzy badacze traktuja je jako opcjonalny sposdb komunikacji, inni jako
podstawowy, od ktérego nie mozna uciec i dzigki ktéremu do$wiadczamy ota-
czajacy nas $wiat”. Narracje sg publicznymi lub osobistymi opowiesciami, maja
poczatek, srodek i koniec. Sg to historie, ktore sami sobie opowiadamy o $wiecie,
w ktérym zyjemy, historie, ktdre kieruja naszym zachowaniem i pod ktérymi
czgsto si¢ podpisujemy*:. Nie tylko pomagaja nam zrozumie¢ i uporzadkowac
otaczajacy nas $wiat, ale takze ksztaltuja nasze opinie dotyczace innych ludzi oraz
postrzeganie obiektywizmu i moralnosci.

Nie mozna lekcewazy¢ znaczenia pojecia narracji w przekladzie. Mona Baker®
twierdzi, Ze tltumacze albo zobowiazuja si¢ do ttumaczenia wszystkich i wszelkich

21

L. Venuti, The Translator’s Invisibility, Londyn-Nowy Jork 1995.

22 M. Baker, Translation and Conflict. A Narrative Account, Londyn-Nowy Jork 2006.
# Ibidem, s. 9.

* Ibidem, s. 19.

» Ibidem, s. 26.
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narracji, a odmawiajac uznania konsekwencji swoich wyboréw, rozpowszech-
niajg i promujg rézne narracje ponad barierami jezykowymi i kulturowymi,
albo kontestuja dominujace narracje i krytycznie je oceniaja. Co wazne, wedlug
Baker tlumacze zawsze osadzeni sa w narracjach, ktdre okreslaja, kim sg i jak
dzialaja w $wiecie. Innymi stowy, nigdy nie mogga sta¢ ,,pomiedzy” oryginatem
a ttumaczeniem.

Ttumacze zawsze znajduja si¢ w centrum interakcji, w narracjach, ktore ksztat-
tuja ich wlasne zycie, a takze zycie tych, dla ktérych ttumacza. Co wigcej, czesto
zdarza sig, Ze w procesie ttumaczenia nie budujg oni mostoéw, ani tez nie wyréwnuja
przepasci pomiedzy spotecznosciami czy kulturami. Historie, ktére propaguja,
$wiadomie lub nie, moga sprzyjaé pokojowi, ale tez wywotywac konflikty. Dlate-
go muszg mie¢ $wiadomos¢, ze podejmowane przez nich decyzje, ktdre narracje
chcg rozpowszechniad, sa $cisle zwigzane z ich wlasnym narracyjnym zakorze-
nieniem. Ttumaczenia, w tym te literackie, w znacznym stopniu przyczyniaja sie
do tworzenia narracji o ideologicznych i kulturowych stereotypach, a ttumacze
uczestnicza w bardzo zdecydowany sposéb w promowaniu i rozpowszechnianiu
narracji i dyskurséw dotyczacych réznych kultur i spotecznosci.

Typologia narracji, zaproponowana przez Margaret Somers i Glorie Gibson,
omoéwiona szczegélowo przez Mone Baker®, obejmuje cztery rodzaje.

Narracje ontologiczne to nasze osobiste historie, ktore opowiadamy sobie
w odniesieniu do wlasnego miejsca w $wiecie i swoich doswiadczen. Skupiaja
sie bezposrednio na ,ja” i jego bliskim otoczeniu, ale nie istniejg w izolacji - s
konstruowane i zalezg od narracji zbiorowych, w ktérych si¢ znajduja. Poniewaz
zasadniczo okreslaja, kim jeste$my, jak myslimy i jak sie zachowujemy, narracje
ontologiczne s wazne dla spoteczenstwa, zwlaszcza dla tych, ktérzy z nami zyja
i wchodza w interakcje. Jednoczesnie narracje ontologiczne, ktore tworzg o nas
inne osoby, moga mie¢ istotny wplyw na nasz dobrostan materialny, zawodowy;,
spoleczny czy psychologiczny.

Ttumaczenie i interpretacja narracji ontologicznych moga by¢ niezwykle trudne.
Mona Baker” podaje przyklady ttumaczy pracujacych z osobami ubiegajacymi
si¢ o azyl, w miejscach, gdzie pojawia si¢ istotny konflikt miedzy narracjami
migrantéw a narracjami publicznymi kraju przyjmujacego. Aby zostac zaakcep-
towanym, migranci czesto muszg porzucic¢ swoje poprzednie ja i stworzy¢ nowe
narracje ontologiczne. Tlumacze ustni, pracujacy w ramach procedur ubiegania
sie o azyl, sa poinstruowani, aby ttumaczy¢ dokladnie to, co méwig wnioskodaw-

% Tbidem, s. 28-49.
27 Tbidem, s. 31-32.
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cy. Jednak, jak konkluduje Baker ,,przynajmniej niektérzy thumacze, zwlaszcza
ci, ktorzy naleza do tej samej spoleczno$ci co wnioskodawcy, maja tendencje do
ulepszania zeznan wnioskodawcéw (i) aktywnie probuja zmniejszy¢ przepasé
miedzy narracjg osobistg i zbiorowg lub instytucjonalng™.

Narracje publiczne to historie tworzone przez instytucje i formacje spotecz-
ne wigksze niz jednostka (rodzina, instytucje religijne lub edukacyjne, grupy
polityczne, media i nar6d). Przykladami sa m.in. narracja z 11 wrzesnia 2001
roku o terrorystycznym ataku na USA czy fundamentalizm islamski®. Jedna
z najbardziej charakterystycznych cech tej narracji jest stan ciagtej zmiany.
Tlumacze odgrywaja kluczowa role w rozpowszechnianiu narracji publicznych
nie tylko we wlasnej spotecznosci, ale takze poza jej naturalnymi granicami. Aby
przetrwaly, narracje publiczne muszg zosta¢ przettumaczone na inne dialekty,
jezyki lub konteksty.

Narracje pojeciowe to historie i koncepcje, ktére rozwijamy jako badacze spo-
teczni. To takze historie, ktore stanowig przedmiot badan naukowcéw. Niektore
z nich moga mie¢ znaczny wplyw na $wiat, podczas gdy inne sg wazne tylko dla
spolecznosci uczonych w danej dziedzinie™.

Ostatni rodzaj narracji to meta-narracje, ktore s historiami wplywajacymi na
zycie jednostek na calym $wiecie. Czesto funkcjonuja jako legitymizacja wladzy,
autorytetu lub zwyczajéw spotecznych. Obejmuja takie mysli, doktryny religijne
czy przekonania jak postep, o$wiecenie, globalizacja czy terroryzm. Meta-nar-
racja zawiera w sobie ,,poczucie nieuchronnosci™' zdeterminowane dominacjg
polityczng, ekonomiczng czy religijna.

Jak wspomniano wczesniej, ttumacze, Swiadomie lub nieswiadomie, przekladaja
teksty, ktore tworzg lub kontestujg rzeczywisto$¢ spoleczng. Przy kazdym zleceniu
staja przed etycznym wyborem, czy odtworzy¢ ideologie, ktérymi obcigzony jest
tekst zrodtowy, czy tez zdystansowac sie od nich, na przyklad odmawiajac wy-
konania zlecenia. Ttumacze uwazni, podobnie jak uwazni odbiorcy dzieta sztuki
w uwaznym muzeum, podejmuja $wiadome decyzje przekladowe, zdajac sobie
sprawe z konsekwencji swoich rozwigzan przekltadowych dla odbiorcéw.

Co wigcej, uwazny tlumacz w sposéb swiadomy korzysta z okreslonych strategii
proponowanych w ttumaczeniu narracji. Pierwsza z nich zwigzana jest z pojeciem
ramy jako ,,struktury antycypacji czy jako strategiczne posuniecie, ktore jest $wia-

% Tbidem, s. 32.
¥ Tbidem, s. 33-34.
3 Tbidem, s. 39.
31 Tbidem, s. 45.
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domie inicjowane w celu przedstawienia stanowiska zajmowanego w okreslonej
perspektywie”?. Niejednoznaczno$¢ ram odnosi si¢ do sytuacji, w ktorej to samo
zdarzenie, w tym odniesienia specyficzne dla danej kultury, jest przedstawiane
w rdézny sposob w celu promowania konkurencyjnych narracji. Takie posunigcie
moze mie¢ znaczgce konsekwencje dla stron konfliktu. Na przykltad wsrod odnie-
sien do katastrofy samolotu Tu-154 Polskich Sit Powietrznych, ktdra miata miejsce
10 kwietnia 2010 roku pod Smolenskiem w Rosji, przewijaja si¢ sformufowania:
»katastrofa smolenska’, ,,zamach w Smolensku’, ,,zbrodnia smolenska’, ,,tragedia
smolenska” lub ,,drugi Katyn”. Niejednoznaczno$¢ ram wynika z prob legitymizacji
wlasnej wersji wydarzen przez rézne strony konfliktu.

Kolejna strategia ,,akcentuje lub rozwija poszczegdlne aspekty narracji zako-
dowanej w tekscie zrédlowym lub aspekty wiekszej narracji, w ktorej tekst jest
osadzony”?. Selektywny wyboér materiatu tekstowego odbywa si¢ albo w ramach
poszczegolnych ttumaczen, albo na wyzszym poziomie polegajacym na wlaczaniu
lub wykluczaniu okreslonych tekstow, autorow, jezykéw lub catych kultur. W li-
teraturze strategia ta jest czgsto powigzana z cenzurg, ale trzeba pamietac, ze jest
to réwniez powszechne narzedzie ttumaczeniowe wykorzystywane w mediach,
prasie brukowej oraz, w mniejszym stopniu, w ttumaczeniu ustnym.

Whioski

John Cage, amerykanski kompozytor muzyki wspotczesnej, ktéry na poczatku
lat siedemdziesiatych ubieglego stulecia zajmowal si¢ takze sztukami wizualnymi,
stosowal w swojej pracy zasady uwaznosci. W uwagach na temat przedstawienia
tanecznego z roku 1956 pisal: ,,Our intention is to affirm this life not to bring order
out of chaos, nor to suggest improvements in creation, but simply to wake up to the
very life we are living, which is so excellent once one gets one’s mind and desires
out of its way and lets it act of its own accord™*. To jest postawa medytacyjna,
radykalna akceptacja zdarzen, doswiadczen, mysli czy emocji. Kontemplujac dzieto
sztuki, czesto robimy to okiem krytyka, natychmiast wyciagajac wnioski - ,,Podoba

32 Ibidem, s. 106.
3 Ibidem, s. 114.

** ,Naszg intencja jest afirmacja tego Zycia nie po to, aby wyprowadzi¢ porzadek z chaosu ani

sugerowac ulepszenia w kreacji, ale po prostu po to, zeby obudzi¢ si¢ do zycia, w ktérym
zyjemy, ktore jest doskonate, gdy usunie sie z drogi umysl i pragnienia i pozwala zyciu dziata¢
z wlasnej woli, po swojemu” [ttumaczenie wlasne], J. Cage, Silence. Lectures and Writings,
Londyn 1968, s. 95.
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mi si¢” lub ,,Nie podoba mi si¢”. Uwaznos¢ jest zaproszeniem do zaglebienia sie
w patrzenie i do§wiadczanie sztuki w inny sposéb - do kontemplowania jej jako
formy uwaznej medytacji, ktéra pozwala nam lepiej zrozumie¢ siebie. Tak jak pisal
Cage, nie kazdy akt kontemplacji ma ulepsza¢ dzieto. Nie kazda uwazna analiza
oryginatu bedzie prowadzila do jego bezstronnej interpretacji, lecz z pewnoscia
skloni obserwatora/ttumacza do podejmowania $wiadomych decyzji oraz zrozu-
mienia konsekwencji swoich translatorskich wyborow.

Mozna kwestionowac cel powyzszych rozwazan, pytajac, komu taka analiza
moze by¢ potrzebna. Mozna probowac podwaza¢ wiarygodnos¢ badan i ich
naukowy charakter, co jest powszechnie znang praktyka. Ale nie mozna przejs¢
obojetnie obok manipulacji, ktére maja miejsce w przekladzie, a ktére moga pro-
wadzi¢ do zagubienia odbiorcy. Zrédet takich manipulacji jest wiele, jak chociazby
ignorancja, proznos¢, che¢ zmiany swojego wizerunku, promowanie konkuren-
cyjnych narracji. Oczywiscie, mozemy sie obawiac¢, ze takich manipulacji nie da
sie unikng¢ lub zZe jest to mozliwe tylko w ograniczony sposéb. Niemniej jednak
praktyka uwaznosci, odnoszaca si¢ do obserwacji dziet sztuki czy dziet kultury
w ogdle, moze mie¢ warto$¢ ,pragmatyczng” w tym sensie, ze doprowadzi do
autorefleksji wsrdd ttumaczy, umozliwiajac im dostrzezenie i zrozumienie poje¢
wezesniej niemozliwych do zauwazenia. Trudnosci w dostrzeganiu réznic kultu-
rowych pomiedzy oryginalem a przekladem zawsze wiazg si¢ z pozycja ttumacza,
bez wzgledu na to, czy jest on czlonkiem danej kultury zrodlowej, czy tez jest poza
nig. Uwazno$¢ bedzie niezmiennie wigzala si¢ z autorefleksja

poniewaz nie mozna probowacé postrzega¢ ani analizowaé roznicy kulturowej bez préb
uswiadomienia sobie swojej wlasnej kultury, sposobu, w jaki historia stata si¢ naturs,
prowadzac do wszelkiego rodzaju dyspozycji, perspektyw, zalozen i praktyk bedacych
funkecja naszego habitusu®.

Praktyka uwaznosci w muzeum i w przekladzie w sposdb oczywisty bedzie
krokiem w kierunku wzajemnego zrozumienia i dialogu z Innym (w czlowieku,
w dziele sztuki), na ktérego sklada si¢ nie tylko cztowiek ze swoja codziennoscia,
ale takze osoba z pewnymi cechami rasowymi, kulturowymi czy wierzeniami.
Dialog ten jest jednym z najwazniejszych elementéw procesu ttumaczenia. Kazdy

* ,Because one cannot attempt to perceive or analyze cultural difference without renewed

attempts to be aware of the culture of the self, the way history has become nature in the case
of the self, leading to all sorts of dispositions, perspectives, presuppositions, and practices
that are a function of one’s habitus” M. Tymoczko, Enlarging Translation, Empowering
Translators, Manchester 2007, s. 236.
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krok tlumacza powinien zblizy¢ go do Innego i do zrozumienia narracji, ktére
ten przezywa. Uwazna obserwacja dziela pozwala na takie zblizenie w sposdb
pelny i tworczy.

W dzisiejszym pro-demokratycznym $wiecie, ktéry bardzo sprzyja mobilnosci
ludzi, mozliwo$¢ spotkania z Innym jest coraz czgstsza. Musimy na to przygotowac
sie wewnetrznie, poniewaz bedzie to inne spotkanie od tych codziennych. Powinno
by¢ to przezycie, ktorego si¢ nie zapomina. Jaka jest jego istota? Oczywiscie dialog,
bo, jak powiedzial Emmanuel Levinas, czlowiek jest istotg, ktora mowi. Celem jest
wzajemne zrozumienie, a wiec zblizanie si¢ do innych ludzi. Mozna to osiaggnac
jedynie poprzez poznanie ich i ich kultury. Warunkiem calego tego procesu jest
oczywiscie rozmowa z Innym. Warunkiem jest uwaznosc.
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Abstract

Conservation of four fragments of the Torah scroll found in Kielce after the war

The conservation studio of the National Museum in Kielce got an extraordinary relic to
work on. Four rolls of parchment, three of them badly preserved, with fungal coverage and
hard to unfold, the last one in better condition than the others. They are fragments of the
Torah scrolls, and from 1945 kept in the collections of the Lomza Scientific Society with
the information that they were found in Kielce. Their previous fate is unknown. In 2016,
the parchments were deposited with Jan Karski Association in Kielce, from where they
reached the museum studio. In the conservation studio, we prepared documentation.
We also did disinfection and double-sided cleaning with rubber, glass fibre sticks and scal-
pels. The two best-preserved cards, after filling in the defect, were wound on new rollers,
by the tradition of storing the scroll. Successive pieces of the Torah scroll were separated
into individual cards, which were successively moistened, straightened, immobilized with
neodymium magnets and slowly dried in gradually reduced humidity. Minor tears were
glued together and small cavities were filled. Then the cards were left for several months
with little pressure between the cardboard. The stabilized sheets were mounted on frames
provided with a passe-partout and glass with a UV filter. The effects of these works may
be seen at the seat of Jan Karski Association located in Kielce at Planty 7 street.

Keywords: the Torah, Torah scroll, conservation, parchment
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Niezwykly zabytek trafit do Pracowni Konserwatorskiej Muzeum Narodowego
w Kielcach w 2016 roku. Byty to cztery rulony pergaminu, trzy z nich zle zacho-
wane, silnie zagrzybione, z trudem dajace si¢ rozwing¢, i jeden w lepszym stanie.

Historia obiektu

Pergaminy przechowywano w zbiorach Lomzynskiego Towarzystwa Nauko-
wego im. Wagoéw od 1945 roku. Ich wczesniejszy los nie jest znany. Do obiektu
dolaczona byla kartka z odreczng adnotacja: ,Rodal / Pigcioksiag Mojzesza / Thora
/ znaleziony na rynku / w Kielcach / po opuszczeniu Niemcéw / 1945 r. / TN im.
W 118”. Znalazcg byt Piotr Banikowski (1885-1976), polski historyk literatury,
archiwista, redaktor ,,Archeionu” W latach 1935-1940 pracowat jako kustosz
w dziale rekopisow Biblioteki Narodowej w Warszawie, a potem w Archiwum Skar-
bowym. Po powstaniu warszawskim byl zatrudniony w Archiwum Panstwowym
w Kielcach i w tym czasie prawdopodobnie natknal si¢ na omawiane pergaminy.
Bankowski byt jednym z zalozycieli Lomzynskiego Towarzystwa Naukowego im.
Wagéw. Zapisem testamentowym ofiarowal im ksiegozbidr i zabytkowe meble.

Pergaminy zostaly w 2016 roku przekazane w depozyt Stowarzyszeniu im. Jana
Karskiego w Kielcach?, skad dotarly do muzealnej pracowni.

O spisywaniu rodalu

Swiety tekst judaizmu to temat tak obszerny i wieloaspektowy, ze w tym arty-
kule ograniczono si¢ jedynie do nieco szerszego oméwienia procesu powstawania
takich obiektéw, majac na uwadze wylgcznie techniczng strong ich tworzenia.

Sefer Tora lub rodal - to Piecioksiag spisany recznie na pergaminowym zwoju,
uzywany do publicznego odczytywania w synagodze, zwiniety na dwdch watkach
i przechowywany w szafie oltarzowej Aron Hakodesz®. Proces jego powstawania
ograniczajg $ciste nakazy religijne, od ktérych nie wolno odstgpowac, zgodnie
ze stowami: , Tych wszystkich rzeczy, przeze mnie nakazanych, pilnie bedziesz
przestrzegal, by je wykona¢: niczego nie dodasz i nie ujmiesz” (Pwt 13,1). Dotyczy

' Piotr Barikowski, https://pl.wikipedia.org/wiki/Piotr_Bankowski (dostep: 17.07.2021).

2 Informacja uzyskana od prezesa Stowarzyszenia im. Jana Karskiego w Kielcach Bogdana
Biatka.

> M. Sieramska, Rodaf, https://delet.jhi.pl/pl/psj?articleld=19091 (dostep: 9.08.2021).
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to zaréwno osoby sofera (skryby), materiatéw, jak i innych szczegotow, ktore sa
rygorystycznie kontrolowane. Skryba musi by¢ praktykujacym Zydem i znaé ponad
cztery tysiace praw zwigzanych z pisaniem Tory*. Warto dodac¢, ze kazdy religijny
Zyd zobowigzany jest do napisania swojego zwoju. Wspdlczes$nie wypetnia sie to
przykazanie, zatrudniajac sofera’.

Wszystkie skladniki muszg by¢ koszerne®. Zgodnie z tradycja pergamin musi
pochodzi¢ z okreslonej czesci skory owczej, kozlecej lub cielecej odpowiednio
wyprawionej, pisze si¢ na stronie licowej, na ktorej znajdowata sie siers¢’. Ni¢ do
zszywania kawalkow pergaminu sporzadzano z preparowanych $ciegien zwierzat,
dzi$ mozna uzy¢ nici syntetycznej®. Atrament musi by¢ czarny i wyprodukowany
z koszernych lub syntetycznych skladnikéw?’, jako narzedzie pisarskie stuzyto pioro
gesie'?, indycze lub zaostrzona trzcina bambusowa'.

Rodal pisany jest od prawej do lewej alfabetem hebrajskim, nazywanym tez
pismem kwadratowym. Nie rozrdznia si¢ w nim liter matych i wielkich, sklada
sie z 22 znakow, wylacznie spolglosek, piec liter przyjmuje na koncu wyrazu inng
forme graficzng'?. Zadne litery nie moga sie stykaé, wyrazy muszg by¢ zapisane
w caloéci (nie mozna ich przenosi¢), zdarza sie, ze, chcgc doprowadzi¢ wers do
marginesu, znacznie wydtuza sie ksztalt liter".

W Sefer Tora znajduje sie 304 805 liter, brak jednej lub napisanie jej z bledem
powoduje, ze caly zwoj jest ,niekoszerny”. Dlatego kontroler (bodek) czyta powtor-
nie tekst, aby sprawdzi¢ jego poprawnos¢, ksztalt i liczbe liter oraz inne szczegoty™.
Rodal nigdy nie jest iluminowany, brak w nim inicjatéw, jedynymi ozdobnikami
sg tzw. taginy (mate korony), ktérymi wolno ozdabia¢ siedem okreslonych liter’”.
Biblia hebrajska nazywa poszczegdlne czesci od pierwszych ich stow, podczas gdy
grecko-tacinskie thumaczenia nadaty im nazwy nawiazujace do tresci ksiag lub ich

* P Jedrzejewski, Judaizm bez tajemnic, Krakow 2012, s. 292.

5> Ibidem, s. 293.

¢ TIbidem, s. 292.

7 S. Brunetti Luzzati, R. Della Rocca, Judaizm, Warszawa 2010, s. 89.
8 P Jedrzejewski, Judaizm bez...,s. 293.

° Ibidem.

10§, Brunetti Luzzati, R. Della Rocca, Judaizm. .., s. 89.

1" M. Sieramska, Rodat...

% Alfabet hebrajski, https://pl.wikipedia.org/wiki/Alfabet_hebrajski (dostep: 9.08.2021).
3 S. Brunetti Luzzati, R. Della Rocca, Judaizm..., s. 89.

1 P. Jedrzejewski, Judaizm bez..., s. 292-293.

> M. Sieramska, Rodat...
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IL. 2. Cztery fragmenty rodatu, stan przed konserwacja, fot. P. Suchanek
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wlasciwosci. W konsekwencji w Sefer Torze nie wida¢ podziatu na poszczegdlne
ksiegi, rozdzialy, wersy, a tekst biegnie ,,jednym ciggiem”™’¢.

Od poczatku XIX wieku utrwalil si¢ zwyczaj, ze rodat liczy 248 kolumn tekstu,
po 42 wiersze w kazdej'”. W przypadku przekazanych do konserwacji fragmentow
Sefer Tory, kazdy skladal sie z dwdch kart pergaminu zlaczonych krétszym bokiem
w bardzo wydluzony prostokat zwiniety w rulon (il. 1-2). L3czna ich dlugos¢
wynosi okolo 5,2 m i miesci si¢ na nich 35 kolumn, stad nietrudno obliczy¢, ze
stanowi to 14,11% caltosci (248 kolumn), a kompletna Tora mialaby w tym przy-
padku ponad 36 m dlugosci.

Sefer Tora, a takze tefilin i mezuza s3 uwazane za ,,przedmioty swietosci’, kazde
z nich zawiera w sobie zapisane stowa Boga. Dlatego, gdy s3 juz zniszczone, nie
mozna ich po prostu wyrzuci¢. Musza by¢ przechowywane w odpowiedni sposéb
lub grzebane na cmentarzu'®.

Zawarto$¢ ocalonych fragmentow

Dzieki uprzejmosci rabinki Gminy Wyznaniowej Zydowskiej w Warszawie
Malgorzaty Kordowicz wiadomo, co zawieraja ocalone fragmenty: karty roboczo
oznaczone numerami 4 i 3 oraz 2 i 1 to fragmenty Ksiegi Rodzaju, a karty 6 i 5
oraz 8 i 7 Ksiegi Wyjscia. Kazda para kart jest urywkiem tekstu, niezwigzanym
bezposrednio z nastepnym*.

Szczegbdlowa zawartos$¢ przedstawia si¢ nastepujaco (oznaczenia i thumaczenie
wedlug Biblii Tysiaclecia): karta 4: od (Rdz 13,10) do stéw: ,,aby zgingli sprawie-
dliwi z bezboznymi” (Rdz 18,25); karta 3: od ,,aby stalo sie sprawiedliwemu” (Rdz
18,25) do stow ,,Nie podnos reki na chtopca” (Rdz 22,12). Karta 4 bezposrednio
poprzedza karte 3 w zwoju.

Najlepiej zachowane karty 2 1 1: od ,,strzegac mnie w drodze” (Rdz 28,20) do
konca rozdziatu 34. Dla poréwnania w Biblii Tysigclecia® tekst ten zajmuje niemal
doktadnie szes$¢ stron.

6

Wistep do Pigcioksiggu, w: Biblia Tysigclecia, Poznan-Warszawa 1980, s. 19.
7 M. Sieramska, Rodat...

18

P. Jedrzejewski, Judaizm bez..., s. 293.

Robocza numeracja kart nie uwzgledniata zapisu od prawej do lewej, stosowanego w jezyku
hebrajskim.

5}
S

Biblia Tysigclecia, Poznan—Warszawa 1980.
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Karta 6: od slow: ,,opuscila si¢ na caly kraj egipski” (Wj 10,14) do (Wj 13,8);
karta 5: (Wj 13,9) do stéw ,,gdyz nie wiedzieli, co to byto” (Wj 16,15).

Karta 8: tylko cze$¢ wersu: ,w procesie nie miej wzgledow” (Wj 23,3; inna
kolejnos$¢ stow w przekladzie) do stéw: ,trzydziesci tokei” (Wj 26,8); karta 7: od
stow: ,,a szeroko$¢ jednego nakrycia cztery tokcie” (Wj 26,8) do stoéw ,,I utkasz
suknie z bisioru” (Wj 28,39).

Technika wykonania

Podtoze omawianych fragmentéw rodatu stanowi prawdopodobnie pergamin
cielecy, na co wskazuje ksztalt i rozmieszczenie
otworéw wlosowych?*'. Poszczegolne karty maja
w przyblizeniu 50 cm wysokosci i zréznicowa-
ng dlugo$¢ od 60,5 do 74,2 cm. Na podstawie
najlepiej zachowanych kart 1 i 2 mozna stwier-
dzi¢, ze byt on starannie wyprawiony, gtadki
i bardzo jasny*. Material zostal skrupulatnie
wyselekcjonowany i jest bez skaz, jedynie przy
skraju karty numer 2 dostrzezono oryginalny
brzeg wyprawianej skory, a na karcie 5 - jak sie
wydaje - blizne powstala po uszkodzeniu skory
za zycia zwierzecia. W kilku miejscach mozna
zauwazy¢ $lady noza stuzacego do pocieniania
pergaminu, tzw. skrobaka.

Kazdy arkusz poliniowano w pionie i w po-

II. 3. Fragment odwrocia na pofacze-

) ; e niu kart 1-2, widoczne przeklucia
i poszczegdlne linijki tekstu. W tym celu prze-  pergaminu stuzace do wykreslania

ziomie, wyznaczajac rozmieszczenie kolumn

ktuto pergamin w regularnych odstepach przy  linii poziomych, fot. P. Suchanek

2 Otwory wlosowe w skdrach i pergaminach cielecych sg rownej wielkosci i rownomiernie

rozlozone, [...] tworzg rzedy 3,5 lub 7 otworéw; grubos¢ w mierzonych punktach waha sie
od 0,25 do 0,52 mm, najczesciej wynosi ok. 0,36 mm”. W. Liszewska, Konserwacja zabytko-
wych pergaminow, Warszawa 2012, s. 45.

22 W poétnocnej Europie skory moczono w wodzie, potem przez tydzien lub dwa w roztworze

wapna, nastepnie plukano je, usuwano owlosienie i napinano na drewnianej ramie. Perga-
min oskrobywano obustronnie nozem w ksztalcie potksiezyca i szlifowano sproszkowanym
pumeksem. Od strony odmigsnej na mokro wcierano proszek pumeksowy i sproszkowana
krede¢”. Ibidem, s. 25-26.
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krawedziach (il. 3 i 4), pomie-
dzy nakluciami poprowadzono
przez calg wysokos¢ i szerokos¢
brytu wyrazne pionowe i pozio-
me linie, odciskane tepym na-
rzedziem (il. 5), pozostawiajac
szerokie marginesy.

Na kartach nr 11 4-8 rozsta-
wiono cztery kolumny tekstu,
na pozostatych - pie¢, o po-
dobnych wymiarach. Jedynie
druga kolumna na piatej karcie
jest znacznie szersza, niektore
litery sa w niej rozciagniete,
a odleglosci miedzy wyrazami
bardzo duze.

Kazda kolumna zawiera przepisowe 42 wersy, a odciskane linie znajduja sie
przy gornej krawedzi liter. Litery bardzo starannie skreslono pismem kwadrato-
wym czarnym atramentem.

Karty szyto tzw. szwem zwyklym. Dwa bryty, ztozone licem do $rodka, faczono
w odleglosci okoto 1 cm od krawedzi, stosowano nici sporzadzone ze $ciegien
ndg zwierzecia. Zaktadke zaginano, aby plasko przylegata do zwoju. Polaczenia
wzmocniono od odwrocia paskami pergaminu (il. 6).

II. 4. Fragment pomiedzy kolumnami tekstu z odci-
$nietymi poziomymi i pionowymi liniami oraz §ladami
skrobaka, fot. P. Suchanek

IL. 5. Fragment karty 2 z odci$nietymi poziomymi i pionowymi liniami, fot. P. Suchanek
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Na odwrociu karty nr 8, na wysokosci dolnego marginesu, 15 cm od prawego
brzegu, obecny byl szczatek nieczytelnej pieczeci lakowej w czerwonobrunatnym
kolorze.

Il. 6. Fragment odwrocia na potaczeniu kart 1-2, widoczny szew i tatki
wzmacniajace, fot. P. Suchanek
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Stan zachowania i przyczyny zniszczen

Fragmenty Tory przekazano do pracowni w formie czterech rulonéw owinietych
w biale ptétno. Jak juz wspomniano, w kazdym rulonie znajdowaly si¢ dwie karty
zszyte licem do $rodka i w trzech przypadkach tak tez zwinigte. Jedynie karty 1-2
zagieto odwrotnie i zwinieto licem drugiej karty na zewnatrz. Rulony z kartami

Il. 8. Fragment karty 6 przed oczyszczeniem, widoczne zagniecenia naroznika, fot. P. Suchanek
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IL. 10. Karty 7-8 przed oczyszczeniem, fot. P. Suchanek
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IL 11. Fragmenty kart 7-8 przed oczyszczeniem, widoczny ciemny wzrost grzybni, fot. P. Su-
chanek

II. 12. Karty 7-8 — odwrocia przed oczyszczeniem, fot. P. Suchanek
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3-4, 5-6 i 7-8 byly silnie zaatakowane przez mikroorganizmy, zabrudzone bto-
tem, zanieczyszczeniami organicznymi (il. 7, 9), wbitymi ziarnami piasku, zde-
formowane, sztywne, pogniecione na brzegach (il. 8), z oznakami zelatynizacji
objawiajacej si¢ zwigkszeniem przezroczystosci podloza. Widoczne na nich byty
liczne zacieki i plamy, w niektdrych wystepowaly rozdarcia i ubytki. Kazdy kolejny
rulon byt bardziej zniszczony, co nasuwa przypuszczenie, ze przechowywano je
razem, zawiniete jeden na drugi, a najbardziej zewnetrzny fragment, oznaczony
roboczo numerami 7-8, ulegl najdalej posunietej destrukcji (il. 10, 11, 12).

Atrament byl lokalnie rozmyty i cze$ciowo roztozony przez mikroorganizmy,
miejscowo nastapil catkowity jego rozklad uniemozliwiajacy odczytanie tekstu.
Sam pergamin, cho¢ znacznie przebarwiony, tylko w niewielu miejscach zostat
glebiej nadwatlony przez grzyby.

Na fragmencie karty nr 8 jego struktura zostata nieodwracalnie i trwale uszko-
dzona - powstal skurcz, prawdopodobnie na skutek wysokiej temperatury.

Dodac trzeba, ze pergamin charakteryzuje si¢ duza fizyczng wytrzymatoscia,
jest zwykle mocnym i trwatym materialem, do$¢ odpornym na urazy mecha-
niczne; w sprzyjajacych warunkach moze przetrwac tysiaclecia (co potwierdzaja
zwoje z Qumran). Problem pojawia sie jednak wtedy, gdy jest niewlasciwie prze-
chowywany. Poniewaz pergaminy maja niejednorodng strukture, pod wptywem
pochtaniania i oddawania wody zmieniajg si¢ jego wymiary i grubo$¢, co powoduje
odksztalcenia przestrzenne. Przez znaczne przesuszenie kolagen bezpowrotnie
traci zdolno$¢ ponownego wchlaniania wody, a pozbawiony elastycznosci staje

sie sztywny.

Przebieg prac konserwatorskich

Po wykonaniu wstepnej dokumentacji fotograficznej przeprowadzono dezynfek-
cje wszystkich elementéw w parach $rodka grzybobodjczego w szczelnej komorze.

Z uwagi na szczeg6lna wrazliwos¢ pergaminu na wode i rozpuszczalniki do
oczyszczenia powierzchni wykorzysta¢ mozna ograniczong liczbe srodkéw. W tym
przypadku zastosowano gumki winylowe o réznej twardosci, gumki elektrycz-
ne z wkladem winylowym, pedzle o naturalnym i syntetycznym wlosiu, sztyfty
z widkien szklanych polaczonych w wigzki o srednicy od 0,2-2 cm, skalpele.
Naloty grzybni usuwano skalpelami. W zaleznosci od potrzeb wykorzystywano
rézne kombinacje technik oczyszczania. Z uwagi na zapelnienie kart drobnymi
literami, z ktorych siedem zdobione jest cieniutkimi taginami, zajecie to wyma-
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II. 13. Karta 7 w trakcie oczyszczania, karta 8 zwinigta w rulon, fot. P. Suchanek

galo duzego skupienia i ostroznosci, aby nieopatrznym ruchem nie uszkodzi¢
delikatnych znakéw (il. 13). Dodatkowo czynnosci utrudnial brak elastycznosci
oraz odksztalcenia podloza; produkty przemiany materii grzybdéw silnie skleity
pogniecione i zagiete fragmenty, ale stopniowo udawalo si¢ je rozklei¢, rozprosto-
wac i z zaglebien usung¢ nawarstwienia. W niektdrych przypadkach zagniecenia
delikatnie zwilzano mieszaning sporzadzong z alkoholu izopropylowego i wody,
gdyz inaczej niemozliwe byto rozprostowanie zakladek. Duzg pomoca byly tu
magnesy neodymowe, ktérymi (poprzez tekture) przytrzymywano rozciagnigte
zalamania, aby sztywny pergamin natychmiast nie ,wracal” do utrwalonych przez
lata odksztalcen.

Dwie najlepiej zachowane karty oczyszczono od strony awersu i rewersu.
W partii rozlegltego ubytku wklejono late z nowego pergaminu odpowiednio
docietego i $cienionego, uzupelnienie spatynowano i odcisnieto na nim linie, jak
woryginale (il. 14). Kolejne karty, po obustronnym usunigciu zanieczyszczen (na ile
to byto mozliwe), wymagaly rozprezenia, czyli rozprostowania. Aby tego dokonac,
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IL. 15. Karta 4 po nawilzeniu pomiedzy warstwami goreteksu, fot. P. Suchanek

konieczne okazalo sie rozprucie szwow taczacych bryty. Kazdy pojedynczy arkusz
nawilzano pomiedzy warstwami goreteksu, tkaniny przepuszczajacej par¢ wodna,
a uniemozliwiajacej przedostanie si¢ wody do powierzchni pergaminu. Potrzeba
byto okolo dwoch godzin, aby pergamin stal sie (na krotki czas) elastyczny. Im
bardziej zniszczony byt bryt, tym dluzej trwal proces réwnomiernego nawilzenia.
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II. 16. Karta 4 — odwrocie w trakcie prostowania. Na brzegach widoczne magnesy neodymowe
na podkladkach z tektury bezkwasowej, fot. P. Suchanek

Nastepnie karte przenoszono (licem w do6t) na ocynkowang plyte zelazna pokryta
folig poliestrowsg i przy udziale kilku par rak starano si¢ rozprostowaé wszelkie
zagiecia, zagniecenia i deformacje. Brzegi arkusza przytwierdzano do plyty za
pomoca magneséw neodymowych izolowanych tekturowymi podktadkami (il. 15,
16). Cato$¢ przetrzymywano w komorze w warunkach podwyzszonej i stopniowo
zmniejszanej wilgotnosci przez okres okoto dwdch tygodni, aby proces schnigcia
i rozprezania pergaminu przebiegal powoli. Sklejono drobne naddarcia i uzupel-
niono niewielkie ubytki. Nastepnie kazda karte pozostawiono na kilka miesigcy
pod niewielkim przyciskiem pomiedzy tekturami. Niestety, poczatkowo dos¢
dobrze wyréwnane karty 3-7, ponownie ulegty deformacjom, wszystkie s lekko
pofalowane (il. 17-21).

Najlepiej zachowany fragment Sefer Tory, ktéry nie wymagal rozprezania
i pozostat oryginalnie zszyty, nawinieto na nowe watki i ustawiono na pulpicie.
Elementy te zostaly zaprojektowane i wykonane przez Jana Ptaka z Pracowni
Form Uzytkowych w Kielcach.
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IL. 17. Karta 6 po oczyszczeniu i rozprostowaniu, fot. P. Suchanek

IL. 18. Karta 6 — odwrocie, stan po oczyszczeniu i rozprostowaniu, fot. P. Suchanek
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IL. 19. Karta 8 po oczyszczeniu i rozprostowaniu (na ile to byto mozliwe), fot. P. Suchanek

W przypadku pozostalych fragmentéw ponowne zwijanie silnie zdegradowa-
nej i czgsciowo zzelatynizowanej struktury nie mogto by¢ przeprowadzone. Nie
zdecydowano si¢ takze na powtorne polaczenie par kart, z powodu trudnosci
w ich dalszym przechowywaniu i ekspozycji w takiej formie. Za najwlasciwsze,
z praktycznego punktu widzenia, uznano pozostawienie ich rozdzielonych. Utatwia
to zarazem czasowe wylaczanie czesci z nich z ekspozycji, niezbedne z konserwa-
torskiego punktu widzenia. Karty 3-8 zostaly w muzealnej pracowni zamontowane
na tekturach bezkwasowych, w sposéb umozliwiajacy prace pergaminowego
podloza. Dalsza oprawe, w sztywne bezkwasowe passe-partout o odpowiedniej
grubosci, szklo antyrefleksyjne z filtrem UV oraz specjalnie zaprojektowane ramy,
wykonalo Studio Art Nuovo kierowane przez Grzegorza Degejde.

Efekty tych prac oglada¢ mozna w siedzibie Stowarzyszenia im. Jana Karskiego
w Kielcach przy ulicy Planty 7.

Na koniec nasuwa si¢ pytanie, w jakiej synagodze byl czytany rodal, ktérego
fragmenty odnalazt po wojnie Piotr Bantkowski w Kielcach, i co stalo si¢ z reszta
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IL. 20. Karta 7 po oczyszczeniu i rozprostowaniu, fot. P. Suchanek

IL. 21. Karta 7 — odwrocie, stan po oczyszczeniu i rozprostowaniu, fot. P. Suchanek
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tego Swietego tekstu. W zbiorach Dziatu Historii Muzeum Narodowego w Kielcach
przechowywane sa dwie pojedyncze karty z fragmentami Tory na pergaminie,
a w Muzeum Historii Kielc jest jedna taka karta. W obu przypadkach widoczne
sg roznice w przygotowaniu podioza, wysokosci arkuszy, wielkosci kolumn i liter,
co wyklucza ich wzajemne powigzania. Inne takie obiekty z terenu Kielc nie sg
znane autorce artykutu.
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POZAR EAWRY TROICKIE] CZY POZAR TROI?
KONSERWACJA STROPU RAMOWEGO
W DRUGIM POKOJU SENATORSKIM
DAWNEGO PALACU BISKUPOW
KRAKOWSKICH W KIELCACH

Abstract

The Fire of the Trojan Lavra or the Fire of Troy? The conservation of the frame
ceiling in the Second Senatorial Room of the Former Palace
of Cracow Bishops in Kielce

Elements of the architectural layout and decorations of the Former Palace of Cracow
Bishops in Kielce imply an iconographic message in which one may find references to the
life and merits of their founder, as well as universal truths. The conservation of the framed
ceiling in the Second Senatorial Room created an occasion to interpret its iconography.
Five large-format paintings with complex shapes have richly gilded frames. The central
painting depicts a battle riot of knights against the background of a burning city. Before
conservation, it functioned as Fire of the Trojan Lavra. During the works, it appeared
that the correct title, consistent with the entries in the oldest inventories, is Fire of Troy.
The scenes include the kidnapping of Helen, a dispute between the goddesses, Aeneas
bringing his limp father out of the fire. The paintings in the corners are personifications of
the four elements. We got to know they are the painting prototypes of the representations
by Pauwels Franck, called Paolo Fiammingo. It proved to be extremely helpful during the
retouching process as it facilitated interpreting the small remnants of the original extracted
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from underneath the repainting. During the works, all ceiling elements were dismantled
and levelled, and the blind ceiling was fireproofed. Based on minimal traces preserved
under the secondary layers we reconstructed the original character of the decorations in
the frame and ceiling frieze. We also confirmed the presence of a gold ornament in the
panel part between the frames. The latest conservation included: removal of secondary
layers from the 19th and 20th centuries, replacement of the duplicate, stretching the
canvases on self-tensioning aluminium looms, and creating a system for pulling the
paintings up on ropes.

Keywords: conservation, frame ceiling, fire of Troy, Dolabella, four elements

Slowa kluczowe: konserwacja, strop ramowy, pozar Troi, Dolabella, cztery zywioty

Fundator patacu w Kielcach biskup Jakub Zadzik (1582-1642) stworzyl wy-
godng letnig siedzibe dla siebie i swoich nastepcoéw. Budynek byl rowniez, a moze
przede wszystkim, swego rodzaju credo i testamentem jednej z najwazniejszej
postaci w 6wczesnej Polsce. Zaréwno elementy uktadu architektonicznego, jak
i dekoracje niosg dodatkowe przestanie ikonograficzne, ktére mozolnie probu-
jemy odczytac.

Jednym z takich elementéw pierwotnego programu ikonograficznego jest
zespol stropéw ramowych przypisywanych Tomaszowi Dolabelli (1570-1650),
a wykonanych z pomocg innych artystéw i rzemieslnikéw'. Po raz pierwszy jego
opis pojawia si¢ w inwentarzu z 1645 roku, wspominany jest rowniez w kolejnych
zapisach?. Peten zespot obejmowal cztery pomieszczenia piano nobile w trakcie
zachodnim.

Tak jak Zadzik pelnil postuge, taczac obowigzki wladzy duchowej i $wieckiej,
tak Izba Stolowa Gorna, zwana tez Sala Portretows, laczy Apartamenty Biskupie
i Senatorskie, okreslane réwniez jako Krélewskie. W dekoracji tych pomieszczen
mozna si¢ doszukac¢ przeréznych odwotan i aluzji do Zycia oraz zastug ich funda-
tora, a takze do prawd uniwersalnych.

' W. Tomkiewicz, Dolabella Tomaso, w: Sfownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych,
t. 2, red J. Maurin-Bialostocka, Wroclaw 1975, s. 72-77; ].S. Majewski, Dolabella, wenecki
malarz Wazow na Zamku Kréolewskim w Warszawie, https://miastarytm.pl/dolabella-we-
necki-malarz-wazow-na-zamku-krolewskim-w-warszawie (dostep: 20.06.2021).

2 J.L. Adamczyk, Wzgérze Zamkowe w Kielcach, Kielce 1991, s. 161, 162, 168, 176. Na poda-
nych stronach znajduja si¢ aneksy zawierajace wpisy z inwentarzy klucza kieleckiego dobr
biskupow krakowskich z lat: 1645, 1668, 1746 1 1788.
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Konserwacje ostatniego juz sposrod zachowanych zespotéw stropéw ramowych’

w Dawnym Palacu Biskupow Krakowskich w Kielcach przeprowadzono w latach
2019-2021* Zadanie zostalo zrealizowane przez Pracownie¢ Konserwacji Dziel
Sztuki Pawta Oselki, pracami zespotu kierowala Malgorzata Osetka’.

3

O konserwacji i rozpoznaniu technologicznym pozostatych stropéw zob.: A. Celichowska,
Konserwacja dekoracji snycerskiej stropu ramowego z obrazem ,,Sqd nad arianami” w patacu
biskupim w Kielcach, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 1995, t. 18, s. 223-230;
eadem, Konserwacja obrazow ze stropu ramowego ,Sgd nad arianami” w palacu w Kielcach,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 1998, t. 19, s. 285-299; M. Oselka, Konser-
wacja stropu ramowego w Pierwszym Pokoju Senatorskim w Patacu Biskupow Krakowskich
w Kielcach, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2010, t. 25, s. 89-119; M. Misztal,
Technika obrazow ze stropu ramowego ,,Pakty i traktaty szwedzkie” autorstwa warsztatu
Tomasza Dolabelli, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2010, t. 25, s. 120-131.

Konserwacja stropu ramowego w Drugim Pokoju Senatorskim byta jednym z zadan podje-
tych przez Muzeum Narodowe w Kielcach w ramach projektu Patac w muzeum. Muzeum
w Patacu. Ochrona, zachowanie i udostepnienie na cele publiczne zabytkéw ruchomych i nie-
ruchomych o znaczeniu ogélnopolskim realizowanego w ramach dziatania 8.1 osi priorytetowej
VIII Ochrona dziedzictwa kulturowego i rozwéj zasobow kultury Programu Operacyjnego
Infrastruktura i Srodowisko 2014-2020.

Prace prowadzono wedtug programu opracowanego przez Jana Galaszka i zatwierdzonego
przez Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkow. Zespot konserwatorski na biezaco wspotpra-
cowal z GIéwnym Konserwatorem MNKi, wspierany przez pracownikow merytorycznych
Muzeum. Do$wiadczeniem dzielilo sie¢ dwoje konsultantéw zewnetrznych oraz inspektorzy
Swietokrzyskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw. Spotkania i odbiory kolejnych
etapow prac odbywaly sie w ramach jedenastu komisji konserwatorskich. Zespot konser-
watorski: Pawel Oselka — wykonawca, Malgorzata Osetka — kierownik prac konserwator-
skich. Konserwatorzy malarstwa: Ewa Hapek-Rejmer, Monika Glowacka, Elzbieta Bakun,
Magdalena Borowska, Anna Zak-Snopek. Renowatorzy: Maria Kozakiewicz, Monika
Korczynska, Mieczystawa Sternak, Justyna Krol, Piotr Sadowski, Blazej Frankéw, Michat
Winiarski, Grzegorz Rak. Projekt i wykonanie krosien samonaprezajacych oraz systemu
podciagania obrazéw: Henryk Arendarski. Konsultanci: prof. Elzbieta Basiul (Uniwersytet
Mikotaja Kopernika w Toruniu), dr hab. Joanna Czernichowska (Akademia Sztuk Piek-
nych w Warszawie). Badania specjalistyczne: Roman Stasiuk (Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie) — zdjecia RTG, prof. Elzbieta Basiul, Adam Cupa - badania technologiczne,
konserwatorskie obrazéw i ram, Barbara Gminska-Nowak (Uniwersytet Mikotaja Kopernika
w Toruniu) - identyfikacja gatunku drewna, dr Jerzy Zmudzinski - badania z zakresu historii
sztuki. Nadzor ze strony SWKZ: mgr inz. Anna Zak, Zbigniew Wojtasik, Emilia Gérecka,
Oliwia Juras, Marta Kubejko. Nadzor konserwatorski z ramienia MNKi: Malgorzata Misztal,
Joanna Kaczmarczyk, dr Agnieszka Kowalska-Lasek, Magdalena Klamka, Daria Dyktynska,
dr Magdalena Sniegulska-Gomuta, Magdalena Silwanowicz, Anna Zak-Snopek, Malgorzata
Rupniewska, Magdalena Otwinowska. Go$cinnie: Adam Cupa, dr Jerzy Zmudzifiski.
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IL. 1. Strop ramowy, stan przed konserwacja, fot. P. Suchanek

Kompozycja stropu ramowego w Drugim Pokoju Senatorskim jest analogiczna
do najbardziej znanego kieleckiego stropu ramowego, czyli Sgdu nad arianami,
ktory znajduje sie¢ w potudniowo-zachodnim narozniku patacu®.

Moéwiac o tych stropach, w uproszczeniu uzywamy tytutu obrazu centralnego,
ale pod okresleniem Pozar Lawry Troickiej” lub zgodnie z aktualnym rozpoznaniem

¢ Kielce. Patac biskupi. Strop ramowy ,,Sqd nad Arianami” z Trzeciego Pokoju Apartamentu
Biskupiego. Dokumentacja konserwatorska, oprac. A. Celichowska, Kielce 1995, mps. Po-
dobny schemat oraz dekoracja zachowaly si¢ rowniez na drewnianym stropie ramowym
w kamienicy Arcybractwa Milosierdzia w Krakowie; zob. J.S. Majewski. Dolabella, wenecki
malarz Wazow na Zamku Krélewskim. ..

Lawra to nazwa wiekszego meskiego klasztoru prawostawnego (lub jednego ze wschodnich
kosciotéw katolickich). Pozar tawry troickiej, a $cislej troicko-siergijewskiej, klasztoru lezacego
70 kilometréw od Moskwry, zatozonego w polowie XIV wieku, uwazanego za najwazniejszy
rosyjski monastyr, mial miejsce w okresie tzw. wielkiej smuty. Wojska polskie i litewskie pod
wodzg starosty uswiackiego Jana Piotra Sapiehy podlegle Dymitrowi II Samozwancowi od
1608 roku oblegaly fawre. Po ponad rocznym oblezeniu klasztor nie zostal zdobyty, a jego
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Pozar Troi kryje sie zespot $cisle powigzanych ze sobg elementdw belkowego stropu
Slepego, do ktérego zamocowana jest konstrukcja utrzymujaca pie¢ polaczonych ze
sobg ram, ozdobionych czterema pelnoplastycznymi kwiatonami. Calo$¢ zamyka
snycerski fryz podstropowy. Na kazdej $cianie posrodku fryzu znajduja sie herby:
Korab, Dolega, Jelita, Rola®. Snycerka jest zlocona, srebrzona i polichromowana.

W ramach umieszczonych jest pie¢ wielkoformatowych obrazéw o skom-
plikowanych ksztaltach. Centralne, najwieksze malowidlo, zblizone do owalu
z czterema potkolistymi weieciami, przedstawia bitewny tumult rycerzy w zbrojach
znajdujacych si¢ na tle ptongcego miasta. Obrazy w naroznikach interpretowane
jako personifikacje czterech zywiotéw to wielopostaciowe sceny nawigzujace do
mitologii — do ich opisu powrdcimy w dalszej czesci artykulu. Pierwotnie ma-
lowidta byly napiete na drewnianych krosnach - nietypowych, bo sktadanych
na zawiasach, umozliwiajacych wsuniecie obrazéw w rame, ktéra musiata by¢
mniejsza niz wymiary malowidet. Plafony po osadzeniu we wlasciwym miejscu
rozprostowywaly sie pod wlasnym cigzarem i swobodnie spoczywaly na brzegach
obramienia.

Prace konserwatorskie byly sporym wyzwaniem - pomieszczenie ma wymiary
okoto 6,64 x 7,50 m, dekorowana plaszczyzna oddzielajaca ramy znajduje si¢ na
wysokosci okoto 4,65 m. Nic wigc dziwnego, Ze trwaly one dwa i p6t roku’.

Budowa techniczna i stan zachowania

Plafony znajdujace si¢ na najwyzszej kondygnacji potozonej bezposrednio
pod strychem wielokrotnie musialy zmaga¢ si¢ ze skutkami nieszczelnosci po-
krycia dachowego. Dodatkowym czynnikiem przyspieszajacym ich degradacje
byty niestabilne warunki mikroklimatu panujace we wnetrzach. Przez dlugi czas
apartamenty uzytkowano gtéwnie w okresie letnim, wiec podczas mrozéw byly
nieogrzewane. Z drugiej strony w sezonie zimowym kominki i piece generowaty
zanieczyszczenia dymem i sadza, nic wigc dziwnego, ze w opisach niejednokrotnie
wspominano o braku czytelnosci malowidta.

obrona odegrata podobna role w dziejach Rosji, jak odparcie Szwedéw spod Jasnej Gory
w historii Polski.

Herby szlacheckie powigzane sg z fundatorem i jego przodkami. Ten sam zestaw odnalez¢
mozna w Trzecim Pokoju Biskupim w kieleckim patacu oraz w dekoracji kaplicy biskupa
Jakuba Zadzika na Wawelu.

Prace konserwatorskie rozpoczely si¢ w grudniu 2018 roku, a zakonczyly w czerwcu 2021.
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II. 2. Fragment fryzu podstropowego, stan przed konserwacja, fot. P. Suchanek

IL. 3. Naroznik z alegoriag Powietrza, stan przed konserwacja, fot. P. Suchanek
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I1. 4. Naroznik z alegorig Wody, stan przed konserwacjg, na fotografii widoczne zabezpieczenia
warstwy malarskiej polozone kilka lat temu, fot. P. Suchanek

Strop przed konserwacja byl bardzo ciemny. Dominujacy brunatny kolor
obrazéw spowodowata barwa zaprawy, ktora wykorzystano w koncowym mo-
delunku, podobrazia ptéciennego widocznego w ubytkach oraz pociemnialego,
zabrudzonego werniksu thumigcego pierwotne kolory warstwy malarskiej. Analiza
stanu zachowania w bezposrednim kontakcie z malowidlami pokazata znaczna
skale zniszczen. Jak sie okazalo, laczna powierzchnia ubytkéw oryginalnych
kompozycji (w znacznym stopniu retuszowana podczas poprzednich konserwa-
cji) byta ogromna, co wida¢ na fotografiach dokumentujacych etap uzupetniania
gruntéw. Plyciny migdzy ramami wymalowane byty w ciemnogranatowym kolorze,
srebrzenia skorodowane, pokryte czarnymi siarczkami srebra, zlocenia przetarte
i pociemniate.

Powody zniszczen mozna usystematyzowaé w dwoch grupach: wewnetrzne,
wynikajace z naturalnych wlasciwosci uzytych materialéw i technologii wykona-
nia, oraz zewnetrzne takie jak zabrudzenia (kurz, sadza), niekorzystne warunki
mikroklimatu, a nawet zalewanie woda opadowa przez nieszczelnos¢ dachu. Jako
czynniki wewnetrzne ujeto naturalne procesy starzenia sie materialéw, w tym utrate
elastycznosci i zmniejszenie sity krycia warstw olejnych, ktore skutkuja udziatem
barwnym warstw spodnich - w tym przypadku brunatnej zaprawy. Poziome ufoze-
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IL. 5. Naroznik z alegorig Ziemi, stan przed konserwacja, fot. P. Suchanek

nie malowidet doprowadzito do powstania znacznych, kilkunastocentymetrowych
obwisdw, ktére utrudnily prace na poczatkowym etapie konserwacji.

Konserwatoréw zaintrygowaly réznice w konstrukeji stropéw ramowych
w patacu. W Sgdzie nad arianami poszczegoélne elementy ramy byly mozliwe do
zdemontowania, gdyz faczyly si¢ niczym klocki Lego. W obecnie konserwowa-
nym kazdy detal snycerski przybito do podloza gwozdziami. Co zaskakuje, na
rysunku inwentaryzacyjnym wida¢, Ze robiono to w rézny sposob. Na polowie
stropu wigkszo$¢ mocowan wykonano gwozdzmi z duzymi gtéwkami, widocznymi
w koncowym opracowaniu, a na drugiej cz¢$ci pomieszczenia montaz ukryto od
strony wewnetrznej. Na fryzie podstropowym rozklad mocowan byt analogiczny,
z tym Ze polowa z widocznymi gwozdziami znajdowala sie po stronie niewi-
docznych mocowan na stropie. Wszystkie te mocowania byly pierwotne. Bogate
profile ram majg konstrukeje tupinowa - s3 wewnatrz puste. Elementy tukowe
klejono z krétkich odcinkéw profili, spoiny lokalnie wzmocniono drewnianymi
koteczkami. Zmiany wilgotnosci spowodowaly, ze w ostabionym drewnie doszto
do rozklejenia wielu spoin, co byto widoczne zwlaszcza na ornamentach wypel-
niajacych gzyms podstropowy. Profile po zamontowaniu zostaly zagruntowane,
poztocone, wysrebrzone i opracowane malarsko in situ.
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Podobraziem malowidel jest ptétno Iniane analogicznej grubosci i szerokosci
jak na pozostatych plafonach'. Zaprawa ciemna, w obrazach naroznikowych dwu-
warstwowa, w centralnym ma tylko jedng warstwe z widocznym kierunkiem jej
nakfadania - nie byta szlifowana ani wygltadzana. Na tym malowidle zaobserwo-
wano odci$niete krawedzie oryginalnego krosna malarskiego, ktére byto wykonane
z cienszych listew niz zastane XIX-wieczne. Byto réwniez nieznacznie wigksze.

Przedstawienia wykonano farbami olejnymi na ciemnej brazowoczerwonej
zaprawie. Ten kolor gruntu, popularny w okresie baroku, pozwalal na uspraw-
nienie tempa pracy. Barwny ton w pewnych obszarach wykorzystywano do tego,
zeby zbudowac bryte — wystarczylo wprowadzic¢ rysunek, lekko poglebiajac cienie
i nanie$¢ najwyzsze $wiatla. Tak pracowali artysci rowniez przy naszych plafonach.
Ciemny ton zaprawy dominuje w kolorystyce przedstawien. W trakcie wstepnego
rozpoznania obiektu zaobserwowano interwencje datowang na XVIII wiek - do-
dano wzmocnienia przechodzace przez jedna z belek przysciennych, ktére mialy

IL. 6. Naroznik z alegoria Ognia, stan przed konserwacja, fot. P. Suchanek

12 Pl6tna mialy szeroko$¢ (przy obu zachowanych brzegach bitych) okoto 70-76,5 cm. Skladaty
sie z czterech (pig¢ w centralnym) brytéw, format uzupelniono sztukéwkami. Ptétna bylty
nieréwno naprezone, co odznacza si¢ na licu w formie falistej linii szwu.
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na celu ustabilizowanie ele-
mentu przemieszczajacego
sie w strone pomieszczenia.

W 1860 roku miata miej-
sce gruntowna konserwacja
obejmujgca zardwno obrazy,
jak i ramy. Usunieto wow-
czas z drewnianych elemen-
tow osypujaca si¢ zaprawe ze
zfoceniami i polozono nowe
grunty, wykonano zlocenie,
srebrzenie i gladkie rozma-
lowanie pomiedzy ramami

IL. 7. Proby usuwania wernikséw i przemalowan (alegoria
Wody), fot. P. Suchanek w kolorze ultramaryny. Pra-
ce prowadzono in situ — nie

demontowano ram, wiec w trudno dostepnych miejscach zachowaly sie minimalne

slady opracowan oryginalnych, ktore staty si¢ podstawa do obecnie zaproponowanej
aranzacji. Pelnej konserwacji wymagaly réwniez obrazy - zostaly zdublowane na
klajster i napiete na nowe, mocniejsze krosna malarskie. Po oczyszczeniu malowidet
wykitowano ubytki. Rozlegte obszary, ktdre byly tak bardzo zniszczone, Ze malarz
nie byl w stanie odczyta¢ pierwotnej kompozycji, zostaly przez niego uzupelnione
wedtug wlasnej koncepcji. W alegorii Powietrza hybryda po lewej stronie zostata
zinterpretowana jako dziki cztowiek w spddniczce z pior, w ubytkach w przestrze-
ni pomiedzy pierwszoplanowymi postaciami wymalowano lecacego orta. Autor
konserwacji umiescil w dolnej czesci malowidta inskrypcje:

Lewa potowe w 2 dni
Dotozyt (?) Aleks. Rycerski
1860

Jeszcze wiekszy zakres interpretacji, bo obejmujacej ponad potowe kompozy-
cji, artysta popetnit w najbardziej zniszczonym obrazie przedstawiajacym ogien.
Uczciwie pozostawil w zrekonstruowanym narozniku wlasng sygnature.

Kolejne renowacje w pomieszczeniu datowane sg na okres miedzywojenny.
Przeprowadzono wtedy prace konstrukcyjne przy belkach powyzej stropu ra-
mowego. W samym stropie i obrazach nie odnaleziono $ladéw ingerencji z tego
czasu. Mozliwe, ze jesli takie byly, to usunieto je podczas kolejnej konserwacji
w roku 1954 przeprowadzonej przez zespét Bohdana Marconiego.
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W potowie XX wieku malowidla
wymagaly podjecia kolejnych dziatan.
Z tego czasu pochodza dublaze wo-
skowe. Usunieto rowniez czgsciowo
retusze Aleksandra Rycerskiego, ktore
pozostaly tylko tam, gdzie badania nie
wykazaly obecnosci oryginalu, czyli
w przedstawieniu ognia i w mniej-
szym stopniu powietrza. W trakcie
konserwacji skupiono si¢ na obrazach,
natomiast w partii ztoconych obra-
mien prace prowadzone byly zacho-
wawczo. Dodatkowo przemalowano
elementy monochromatyczne.

W trakcie obecnych zabiegow
strop ulegt bardzo duzym zmianom
przywracajacym mu pierwotne war-
tosci estetyczne. Podczas prac kon-
serwatorskich dodatkowo wykonano
badania identyfikacyjne pigmentow
i spoiw, przeprowadzono kwerende,
poszukujac informacji pisemnych i fotograficznych o poprzednich zabiegach przy
obiekcie, potwierdzono réwniez ikonografie przedstawien.

II. 8. Odslanianie oryginalnej kompozycji na
obrazie (alegoria Ognia), fot. P. Suchanek

Proces konserwacji

Szczegotowy opis wszystkich przeprowadzonych proceséw oraz zastosowanych
materiatéw znajduje si¢ w dokumentacji konserwatorskiej, w niniejszym artykule
przedstawiono tylko zalozenia, ktérymi si¢ kierowano oraz najbardziej istotne
i charakterystyczne elementy dziatan''.

Przed przystapieniem do prac konserwatorskich konieczne jest doktadne roz-
poznanie obiektu. Wykonuje sie pomiary, rysunki inwentaryzacyjne, ustala straty-
grafie, czyli uklad warstw technologicznych, bada stan zachowania poszczegdlnych
warstw, ocenia zakres zniszczen oraz interpretuje przyczyny ich powstania. Dopie-

1 Strop ramowy w Drugim Pokoju Senatorskim w Dawnym Patacu Biskupéw Krakowskich
w Kielcach. Dokumentacja konserwatorska, oprac. M. Oselka, Kielce 2021, mps.
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ro prawidtowe ,,przeba-
danie pacjenta” pozwala
na ustalenie wlasciwego
programu dziatan.
Jednym ze wstepnych
zalozen prac bylo za-
mocowanie obrazéw po
konserwacji na krosnach
samonaprezajacych, ktore
zapewnig prawidfowe na-
piecie podobrazi. Juz na
wstepie przygotowano

11. 9. Alegoria Wody w trakcie usuwania przemalowan, fot. ~ Kilka projektéw technicz-
P. Suchanek nych dotyczacych sposo-

bu zamocowania oraz
systemu ulatwiajacego bezpieczne manewrowanie wielkoformatowymi dzietami.

W trakcie rozpoznania obiektu stwierdzono, ze réznica wysoko$ci plaszczyzny
desek oddzielajacych obrazy wynosita az do 16 cm (!). Konieczne okazalo sie wy-
poziomowanie, co spowodowato potrzebe zdemontowania wszystkich elementow
ram i fryzu podstropowego. W celu wyréwnania ich wysoko$ci wprowadzono
nowy system montazu umozliwiajacy regulacje. Pozytywnym skutkiem czasowego
usunigcia ztoconych ram bylo odnalezienie reliktéw pierwotnego rozmalowania
deski, nawigzujacego do Trzeciego Pokoju Biskupiego.

Poniewaz w inwentarzu z 1788 roku wspomniano o zielonym obiciu bur-
katelowym'? na $cianach, przy ponownym montazu elementéw uwzgledniono
mozliwos¢ jego rekonstrukeji w przysztosci, pozostawiajac stosowny dystans.
Zdemontowano obrazy (po zabezpieczeniu lica bibultka japonska), wysuwajac
plétna ze $wiatta ram. Ustabilizowano drewniane krosna famane, utrzymujac
tymczasowo deformacje ptdcien wynikajaca z ich obwisu.

Po odslonieciu deskowania $lepego stropu okazalo sie, ze bylo ono po-
dwdjne. W XIX wieku pierwotng konstrukcje uzupetniono o dodatkows
warstwe desek, wsunietych w prowadnice przybite do belek, a wszystkie
faczenia pozaklejano paskami ptétna — zapewne w celu uszczelnienia przed
zanieczyszczeniami ze strychu. Wtérne deskowanie zostalo po zinwentaryzo-
waniu zdemontowane w celu oczyszczenia i zweryfikowania stanu zachowania
pozostatych elementow.

12 Burkatela, zwana réwniez brokatelg, to rodzaj tkaniny brokatowe;j.
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Drewno stropu, a w stosownym
czasie rowniez i pozostale elemen-
ty ram, poddano dezynfekeji i de-
zynsekcji oraz wykonano zabezpie-
czenie przeciwpozarowe'’. Miedzy
belkami stropowymi, na deskowa-
niu gérnym, zamontowano tkani-
ne z atestem przeciwpozarowym.
W celu zabezpieczenia obrazéw
przed ewentualnym osypywaniem
si¢ zanieczyszczen przywrocono
deskowanie dolne, z wyjatkiem
miejsc, w ktérych przewidziano
wprowadzenie systemu mecha-
nicznego podciagania obrazow.

Demontujgc ramy — po raz
pierwszy w historii obiektu, usu-

. . o o IL. 10. Alegoria Ognia w trakcie usuwania wtérnych
nigto niewlasciwe, wtornie dodane  pawarstwien, fot. P. Suchanek

elementy: trzy konsole, zreduko-

wane profile nad konsolami, ptétna

wypelniajace puste przestrzenie przesunigtych ram, masywne kity w naroznikach.
Przy okazji pozbyto sie zalegajacych za ramg przyscienng zanieczyszczen i do-
kfadnie oczyszczono odwrocia ze zdemontowanych elementéw.

Oslabione fragmenty drewna wzmocniono roztworem zywicy akrylowej, za-
chowujac zniszczone podloze drewniane, stanowigce nosnik polichromii. Przy
prostych listwach snycerskich najbardziej zniszczone fragmenty zrekonstruowano
w drewnie lub profesjonalnym kicie epoksydowym przeznaczonym do uzupelniania
drewna. Zadecydowano o pozostawieniu stabilnych XIX-wiecznych gruntéw. Jezeli
pod wtérnymi nawarstwieniami potwierdza si¢ obecnos¢ oryginatu, konserwatorzy
zazwyczaj daza do jego odstoniecia. Jesli ten si¢ nie zachowal, ale warstwy wtérne
sa technologicznie stabilne i maja wartos¢ artystyczng, zostawia sig je.

W partii ramy i ornamentéw grunty XIX-wieczne w wigkszos$ci przeszlifo-
wano, usuwajac zdegradowane warstwy wykonczeniowe. Jedynie na niewielkich
obszarach udalo si¢ uratowac zastane zlocenia.

W trakcie badan identyfikacyjnych reliktow oryginatu nie udalo si¢ jednoznacz-
nie potwierdzi¢ obecnosci srebra ptatkowego. W tym przypadku argumentem za

B Dzigkujemy Czestawowi Lalewiczowi za konsultacje i pomoc w wyborze optymalnego
preparatu do zabezpieczenia przeciwpozarowego.
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rekonstrukcjg srebrzen stata si¢ m.in.
analogia do Sgdu nad arianami. Zto-
cenia i srebrzenia odtworzono w ory-
ginalnej technice.

Jak juz wspomniano, wymiana
krosien zobligowala wykonawcow
do modyfikacji konstrukcji ram —
czg$¢ z nich musi by¢ demontowal-
na. W zwiazku z tym po konserwacji
technicznej zdemontowanych elemen-
tow wykonano prébny montaz cato-
$ci, dopasowujac komponenty oraz
umieszczajac w docelowym miejscu
nowe krosna malarskie.

Po dokonaniu wszelkich nie-
zbednych korekt wyzlocono i wy-
srebrzono elementy oraz zabezpie-
czono powierzchnie srebra. Podjecie

IL. 11. Alegoria Ziemi w trakcie usuwania prze- decyzji o ewentualnej rekonstrukeji
malowan, fot. P. Suchanek

laserunkéw pozostawiono na sam
koniec prac.

Nieco innych zabiegéw wymagata pozioma plaszczyzna oddzielajaca obrazy.
Z duzym pietyzmem zakonserwowano relikty oryginalnego ornamentu, podkle-
jajac tuski zaprawy, usuwajac przemalowania i wyréwnujac powierzchnie kitem.
Wypunktowano ubytki niebieskiego tla i scalono ornament zlotem w proszku.
Nastepnie przekalkowano wi¢ w celu uzyskania informacji przydatnych do re-
konstrukeji ornamentu. Potwierdzono, ze wici roélinne w poszczegdlnych apar-
tamentach réznily sie.

Na pozostalej czgéci plaszczyzny pokrytej XIX-wiecznym gruntem oraz na
niektérych bocznych profilach, po uprzednim usunigciu starych wymalowan,
polozono niebieskie tlo, rozwibrowujac je nieznacznie zréznicowanymi odcie-
niami. Zrekonstruowano ztocony ornament zlotem platkowym polozonym na
mikstion. Kontury podkreslono czarng kreska, nawigzujac do modelunku w Sgdzie
nad arianami.

Dopiero na tym etapie prac, juz po zamontowaniu zakonserwowanych obrazéw,
podjeto decyzje, ze konieczna jest rekonstrukcja laserunkéw na srebrze analo-
gicznie do dekoracji w Trzecim Pokoju Biskupim. Tarcze kartuszy pomalowano
zgodnie z kanonem heraldycznym.
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1L. 12. Pozar Troi po usunieciu przemalowan, fot. P. Suchanek

Program prac przy malowidlach opierat si¢ na doswiadczeniach wypracowa-
nych podczas konserwacji poprzednich plafonéw. Usunieto wtérne, pociemniale
werniksy §rodkami wytypowanymi na podstawie prob. W trakcie tego zabiegu
zdecydowano o pozbyciu si¢ przemalowan z XIX i retuszy z XX wieku.

Ze szczegdlnym wyzwaniem przyszlo zmierzy¢ si¢ podczas pracy nad alegorig
zywiotu ognia. Przed konserwacja zasadniczym elementem kompozycji byta archi-
tektura — na pierwszym planie po lewej stronie znajdowaly sie schody z balustrada
i dwa ogromne, plonace znicze. Sceny z grupami osob byly proporcjonalnie niewiel-
kie. Podczas konserwacji w potowie XX wieku obraz przeswietlono promieniami
Roentgena i zdecydowano si¢ pozostawi¢ przemalowania, gdyz nie zidentyfikowano
pod nimi obecnosci oryginatu. Bardzo diugo podejmowano decyzje¢ dotyczaca
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II. 13. Alegoria Powietrza po zdjeciu przemalowan, fot. P. Suchanek

zakresu usuwania wtérnych nawarstwien. Do konsensusu dochodzono stop-
niowo. Najpierw oczyszczono miejsca ewidentnie tego wymagajace, gdzie byl
zachowany oryginal, oraz réwnolegle doczyszczono inne obrazy, aby mie¢ wizje
calosci. W efekcie stwierdzono, ze uzupelnienie XIX-wieczne jest zbyt intensywne
i bedzie zakldcalo odbior catosci. Zadecydowano wigc o usunigciu przemalowan,

IL. 14. Alegoria Ognia po kitowaniu, fot. P. Suchanek

pomimo ze wyko-
nane zdjecia w pro-
mieniach RTG nie
wykazaly pod nimi
czytelnych $ladéw
zachowanej kompo-
zycji. Mozolne usu-
wanie przemalowan
i wadliwych kitow
pozwolilo na odzy-
skanie sladowych po-
zostalosci oryginatu.
Majac jednak zdjecia
pierwowzoréw, uda-
to si¢ wznacznym
stopniu zinterpre-
towac ocalone $lady
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IL. 15. Napinanie zdublowanego obrazu na krosna aluminiowe, fot. P. Suchanek
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i stopniowo zrekonstruowaé
malowidlo™.

Jedynym $wiadkiem
przemalowan dokonanych
przez Aleksandra Rycer-
skiego jest namalowana na
kicie twarz jednego z rycerzy
w obrazie centralnym. Usu-
nigto wszystkie kity z XX
wieku, ale zdecydowano
o pozostawieniu starszych
w partiach, gdzie ich jakos¢
jest zadowalajaca.

Po wstepnym oczysz-
czeniu malatury i tymcza-
sowym zabezpieczeniu lica

obrazéw, polozono je i od-

pieto z krosien drewnianych.
II. 16. Odwrocie jednego z obrazéw (alegoria Wody) po Usunieto wtérne krajki
zdemontowaniu i tymczasowym usztywnieniu krosien,

fot. P Suchanek i ptotna dublazowe, a takze

mase woskowo-kalafoniows,

doczyszczono szwy brytow
i doszywek'. Wyprostowano podobrazia, nawilzajac je mieszanka wodno-ter-
pentynowa i obciazajac catos¢ ptytami. Sklejono rozdarcia. W miejscach ubytkow
podobrazia wklejono ptécienne protezy. Obrazy zdublowano recznie przy uzyciu
naciagnietego na krosna pomocnicze ptétna Inianego jednobrytowego i masy
woskowo-zywicznej (damarowej). Uzupelniono ubytki zaprawy kitem akrylowym
w kolorze zblizonym do oryginalnego gruntu. Obrazy napi¢to na aluminiowe
krosna samonaprezajace. Opracowano ostatecznie fakture kitow, zaizolowano ich
powierzchnie. Na licach obrazéw potozono werniks retuszerski.

Scalono kolorystycznie polichromie, wykonujac retusz nasladowczy w par-
tiach jednoznacznie mozliwych do zinterpretowania. Na podstawie zachowanych
reliktow warstwy malarskiej i odnalezionych pierwowzoréw zrekonstruowano
wigkszo$¢ brakujacych partii kompozycji. Fragmenty pozostajace z racji swojego
ksztattu poza pierwowzorem pozostawiono niedopowiedziane i jedynie scalono je

" Tytaniczna wrecz praca przy retuszu opisywanej sceny to w wiekszosci zastuga Marii Ko-
zakiewicz i Mieczystawy Sternak.

> Mase usuwano mechanicznie, poniewaz byta w niej kalafonia.
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II. 17. Odwrocie obrazu Pozar Troi w trakcie montazu na krosna samonaprezajace, fot. P. Su-
chanek

kolorystycznie. Wyréwnano stopien potysku warstwy malarskiej i zabezpieczono
powierzchnie werniksami.

Plétna podciagnieto na stalowych linkach, zamontowano mobilne elementy
ram. Obrazy umocowano na stropie i wsparto je na specjalnie zaprojektowanych
ndzkach.

Tematyka malowidel - opis po konserwacji

Interpretacja ikonografii obrazéw naroznych nigdy nie byta kwestionowana,
dlatego od tego rozpoczniemy, uwzgledniajac ich wyglad po zabiegach konser-
watorskich.

W zakresie rozpoznania ikonografii przedstawien czterech zywiotéw niezwy-
kle pomocna okazata sie wspotpraca z historykiem sztuki Jerzym Zmudzitiskim.
Odnalazt on pierwowzory malarskie, na ktorych wzorowat si¢ Tomasz Dolabella,
przeksztalcajac nieco kompozycje do potrzeb nietypowych formatéw. Autorem
byl Pauwels Franck (1540-1596), znany réwniez jako Paolo Fiammingo, ktéry na
potrzeby wyposazenia Castle Kirchheim w Wirtembergii, nalezacej do rodziny
Fuggeréw, namalowal az 37 ptocien. Kompozycje kieleckich Czterech zywiotow sa
bardzo bliskie tym pracom, ktére pojawily si¢ na aukcji Sotheby’s w 2007 roku'c.

' Katalog aukcyjny Sotheby’s, http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.17.
html1/2007/0ld-master-paintings-evening-sale-107033 (dostep: 17.07.2021).
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II. 18. Ornamenty fryzu w trakcie oczyszczania z wtérnych opracowan estetycznych, fot. P. Su-
chanek

Zachowaly sie informacje o kilku powtérzeniach cyklu, ktére wyszly spod pedzla
Francka, nie s3 znane natomiast wersje graficzne tych przedstawien, cho¢ w gra-
fikach z XVI i XVII wieku pojawiaja si¢ atrybuty wykorzystane w malowidtach.

Paolo Fiammingo od 1573 roku pracowal w Wenecji i to tam mogly skrzyzo-
wac sie drogi jego i Tomasza Dolabelli. Odnalezienie pierwowzoru malarskiego
okazalo si¢ niezwykle pomocne podczas retuszu, gdyz umozliwilo prawidtowa
interpretacje wielu szczatkowo zachowanych fragmentéw. Na zdjeciach widoczny
jest stan malowidfa po usunieciu wtérnych nawarstwien i wykitowaniu ubytkow.
Wiszystkie elementy kompozycji, ktore ogladamy na obrazie po konserwacji, zostaly
odnalezione na malowidle. Scalenie nawet niewielkich zachowanych fragmentéw
wymagalo niezwyklej uwaznosci i benedyktynskiej cierpliwosci.

W wiecznym $wiecie ciat ptodnych dwie mieszcza sie pary:
Jedna, ziemia i woda, wlasnemi cigzary

Na doét $wiata opada; druga para letsza,

To jest, powietrze z ogniem, czystszym od powietrza,
Tryska w gore, a lubo przestwor je odlacza,

Wszystko z nich si¢ poczyna, wszystko w nie si¢ zsgcza.
Tak ziemia, gdy rozmigknie, w wode sie rozcieka,

Tak woda rozrzedzona w powietrze ucieka;
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IL. 19. Obraz centralny po zalozeniu i opracowaniu kitéw, fot. P. Suchanek

Tak powietrze, gdy zrzuci wszelki ciezar z siebie,
Miesza sie z lekkim ogniem na najwyzszem niebie.
Takiez wstecznie zywioly przechodzg koleje;

Bo powietrzem sie staje ogien, gdy zgestnieje,
Woda geste powietrze, ziemig woda gesta.

Nic nie trwa w swoim ksztalcie, a kolej jest czesta,
Bo natura-mistrzyni zawsze co$ odnawia

I tak jedne postaci drugiemi poprawia.

Zadna nie moze zging¢ czastka przyrodzenia,
Tylko si¢ przeobraza i w nowa przemienia



252 Malgorzata Misztal, Malgorzata Osetka

I1. 20. Fragment obrazu centralnego po kitowaniu, posrodku zachowany $§wiadek konserwacji
z 1860 roku, fot. P. Suchanek

- pisal Owidiusz w Przemianach'’. Czym s3a owe zywioly, czastki przyrodze-
nia i dlaczego uzyto ich symboliki do wypelnienia przestrzeni czterech obrazéw
plafonowych dopelniajacych przeslanie centralnej sceny w jednym z bardziej
dekoracyjnych pomieszczen patacu?

Koncepcja zywioldw powstata w starozytnosci. Opracowana przez Empedoklesa,
rozwijana przez Platona i Arystotelesa, pozostala aktualna az do czasu odkrycia
atomow i ich budowy. Wedlug niej $wiat zbudowany jest z tetrady podstawowych
substancji pierwotnych, niezniszczalnych i jakosciowo niezmiennych (zwanych
elementami lub Zywiotami), ktére po zmieszaniu tworza rzeczy materialne. Sg to:
ziemia, powietrze, woda i ogien. Byly rowniez podstawowg strukturg organizu-
jaca zycie czlowieka, gdyz wigzano je z czterema temperamentami, porami roku
oraz etapami ludzkiego zycia. Z cala pewnos$cia umieszczenie tak podstawowych
symboli miato na celu podkreslenie kluczowego znaczenia centralnej sceny.

Przedstawienia plastyczne podejmujace ten temat, opierajace si¢ zazwyczaj na
opracowaniach literackich (np. opisach mitograféw wloskich Vincenza Cartariego
i Lilia Gregoria Giraldiego lub Alegorii ehomericae pioéra Heraclitusa Rhetora),

7 P. Ovidius Naso, Przemiany, thum. B. Nicunski, Warszawa 1922, https://pl.wikisource.org/
wiki/Strona:PL_Owidiusz_-_Przemiany.djvu/257 (dostep: 2.07.2021).
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1L. 21. Pozar Troi, stan po konserwacji, fot. P. Suchanek

spopularyzowaly si¢ juz w XVI wieku i byly chetnie realizowane w cyklach gra-
ficznych'®.

Kompozycja malowidla ilustrujacego alegorie Powietrza jest ztozona. Umiesz-
czona w oblokach ponad pejzazem wielopostaciowa scena wypelniona jest fanta-
stycznymi i mitologicznymi postaciami oraz rozmaitym ptactwem zaréwno zywym,
jak i ukazanym w formie trofeéw mysliwskich — na obrazie przedstawiono m.in.
cietrzewie, sikory, sowe, pawie, sokola, kwiczoly. Na gtéwnym planie znajduje
sie para hybryd taczacych cechy ludzkie ze zwierzecymi. Po lewej stronie Harpia
(nietypowo jest to posta¢ meska), uosabiajaca gwaltowne porywy wiatru oraz
burze, czgdciowo przestania grupe kobiet z symbolami zjawisk atmosferycznych,

'8 M. Pokorska-Primus, Planety, zywioly i temperamenty w rycinach niderlandzkiego manie-
ryzmu, ,Alma Mater” 2009/2010, nr 120/121, s. 22-26.
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IL. 22. Alegoria Powietrza, stan po konserwacji, fot. P. Suchanek

I1. 23. Alegoria Wody, stan po konserwacji, fot. P. Suchanek
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IL. 24. Alegoria Ziemi, stan po konserwacji, fot. P. Suchanek

IL. 25. Alegoria Ognia, stan po konserwacji, fot. P. Suchanek
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IL. 26. Strop po konserwacji, fotografia ujawnia bardzo duze problemy zwigzane z prawidtowym
o$wietleniem catoéci, fot. P. Suchanek
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1l. 27. Pauwels Franck (Paolo Fiammingo), Zywioly - Powietrze, pierwowz6r kompozycji
alegorii, zrodlo: http://www.artnet.com/artists/paolo-fiammingo/the-four-elements-an-alle-
gory-of-water-3-others-4-3NtwNSKq2dE1u-Uamyiufw2

oraz Jutrzenka unoszaca w dloniach stonce i ksiezyc. Po stronie przeciwnej posta¢
kobieca z torsem weza (?) i nogami zakonczonymi pletwami trzyma drzewce, do
ktérych przytroczone jest upolowane ptactwo.

W gornej czesci kompozycji Hera powozi rydwanem zaprzezonym w pawie.
Jej stuzka Iris, bogini teczy, unosi si¢ ponad powozem, ktéremu towarzysza dwaj
konni uzbrojeni jezdzcy.

Zywiol wody ukazany zostal jako scena rozgrywajaca si¢ wsréd morskiej
toni, ktorg wypelniajg postacie mitologiczne. Na pierwszym planie widoczny jest
wjazd radosnego orszaku trytonow i ichtiocentauréw, wprowadzajacych w kadr
malowidta bogato dekorowany statek — najprawdopodobniej Posejdona lub jego
zony Amfitryty. Samo bostwo nie jest widoczne w kadrze. Na dziobie statku dwa
trytony dzierza w dloniach drzewce z przymocowanymi wigzkami ryb. Ryby i inne
dary morza przytroczone sa do burt okretu, ktéry ciagniety jest przez kolejna pare
trytonéw przywiazanych w pasie zlotymi fancuchami. Ciezar nie jest ponad sity,
skoro radosnie dmg w muszle w ksztalcie rogéw. Przed nimi igra w falach kilka
kolejnych trytondéw i ichtiocentaurdw, tapigc ryby i wielkie muszle petne peret
(?). W tle widoczna blizej nieokreslona flota i gorzyste wybrzeze. Dolny naroznik
kompozycji wypelniaja umieszczone w czterech rzedach duze ryby. Przed kon-
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11. 28. Pauwels Franck (Paolo Fiammingo), Zywioly — Woda, pierwowzér kompozycji alegorii,
zrédto: http://www.artnet.com/artists/paolo-fiammingo/the-four-elements-an-allegory-of-wa-
ter-3-others-4-3NtwNSKq2dE1u-Uamyiufw?2

serwacja przy gornej krawedzi znajdowal si¢ napis AQUA, ale zostal usuniety po
zidentyfikowaniu go jako przemalowanie z XIX wieku.

Kolejne przedstawienie ukazuje bogactwo daréw ziemi. Na tle bujnej roslin-
nosci rydwanem zaprzezonym w lwy powozi Kybele, frygijska bogini ptodnosci,
urodzaju, wiosny i miast obronnych, strazniczka zmartych, utozsamiana réwniez
z Gajg i Reg. Berto i klucz to jej atrybuty. Przed postacig bogini znajduja si¢ dwa
male satyry niosgce winogrona i patere z owocami. Diugi towarzyszacy orszak to
postacie ludzi i satyréw, trzymajacych w rekach galazki, plecione wience i smukte
palmy. Mroczna posta¢ z lampka oliwna to nawigzanie do przypisanego zakresu
dziatan bogini. Duza posta¢ po lewej stronie to dorosty satyr, z koszem na glowie
wypelnionym karczochami, ananasami, trzymajacy pek ogérkéw w rece.

Kompozycja tego malowidta zostata nieco rozbudowana w stosunku do pier-
wowzoru o grupe postaci po lewej stronie i niemozliwg juz do odtworzenia scenke
po prawej. W dolnym narozniku umieszczono zwierzeta: dwa mate kréliczki,
dwa duze zajace, sarne i koziotka; za nimi pojawiajg si¢ warzywa. Jedynie do tego
przedstawienia udalo si¢ odnalez¢ szkic rysunkowy, wykonany w 1637 roku na
podstawie fragmentu dzieta Francka przez niemieckiego artyste Hansa Friedricha
Schorera, zatytulowany Tryumf Cybele®.

19" The Triumph of Cybele, after Paolo Fiammingo’s ,Triumph of Earth’, https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/334720?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=Han-
s+Friedrich+Schorer&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=2 (dostep: 21.06.2021).
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1. 29. Pauwels Franck (Paolo Fiammingo), Zywioly - Ziemia, pierwowzor kompozycji alegorii,
zrédto: http://www.artnet.com/artists/paolo-fiammingo/the-four-elements-an-allegory-of-wa-
ter-3-others-4-3NtwNSKq2dE1u-Uamyiufw?2

Jak wyglada po konserwacji alegoria Ognia? Kompozycja opiera si¢ na pier-
wowzorze malarskim, lecz detale zostaly znacznie poprzemieszczane w zwigzku
z potrzebg dopasowania jej do nietypowego formatu. Scenografie nokturnu tworzg
zabudowania architektoniczne - w konicu produkgja cegly to tez zastuga ognia.

W centralnej czgsci, cho¢ na dalszym planie, stoi niemal naga kobieta trzymajaca
w uniesionej dloni kule wypelniong swiattem. Od prawej strony w jej kierunku
podaza para postaci. Rydwan, ktérym jadg Afrodyta z Hefajstosem (na atrybucje
wskazuja Amor z kolczanem oraz ukazanie boga w trakcie pracy kowalskiej), jest
ciagniety przez ludzi. Orszak za pojazdem przedstawia mezczyzn dzwigajacych
cigzkie naczynia oraz zajetych przemieszczaniem armaty. Lewg zrekonstruowa-
ng czg$¢ obrazu wypelniajg trzy duze postacie meskie — ukazane podczas pracy.
Przestrzen kompozycji wypelniajg liczne elementy zwigzane z hutnictwem, od-
lewnictwem, platnerstwem, ludwisarstwem, produkcja szkla, czyli dzialalnoscia
cztowieka, w ktorej wykorzystuje si¢ ogien i wysokie temperatury. Na obrazie
przedstawiono dwa piece oraz palenisko kowalskie. Sg one zrodlem bardzo silnego
$wiatla, dodatkowo sceng oswietlaja pochodnie i latarnie. W tle widoczne sg jasne
iskry rozblyskujace na ciemnym tle. Ostatecznie nie zinterpretowano symboliki
postaci z kula. Program ikonograficzny calosci moze by¢ elastyczny i obok idei
ogolnych przedstawia¢ personalno-polityczne tresci®.

2 M. Poprzecka, Kuznia. Mit. Alegoria. Symbol, Warszawa 1972.
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I1. 30. Pauwels Franck (Paolo Fiammingo), Zywioly - Ogieti, pierwowzor kompozycji alegorii,
zrédto: http://www.artnet.com/artists/paolo-fiammingo/the-four-elements-an-allegory-of-wa-
ter-3-others-4-3NtwNSKq2dE1u-Uamyiufw?2

Niestety nie bylo podstaw do jakiejkolwiek rekonstrukcji malarskiej w dolnym
narozniku kadru - obszar zostal tylko scalony kolorystycznie.

W centralnej czegsci pomieszczenia znajduje si¢ najwiekszy, najwazniejszy
obraz, ktorego tytut budzi tak wiele kontrowersji. Jak wyglada?

Kompozycja jest dwustrefowa. W dolnej czg¢$ci w bitewnym tumulcie mozna
zauwazyc¢ rycerzy w XVII-wiecznym rynsztunku. Bitwa mogtla obrazowaé wspot-
czesna potyczke lub by¢ aktualizacja powszechnie stosowang przez malarzy XVII
wieku, w tym réwniez przez Dolabelle. Powyzej na tle ptongcego miasta z kilkoma
imponujgcymi wiezami dopatrzy¢ sie mozna grup postaci, ktére przed konserwa-
cja byty malo czytelne - z wyjatkiem barwnej grupy kobiet przy lewej krawedzi
dzieta. Plongce zabudowania nie majg charakteru cerkiewnego. Mozna natomiast
réznie interpretowac, czy ogladamy budynki z rytmem kolumn jak w $wigtyniach
antycznych, czy tez jest to rytm wysokich gotyckich okien.

Pomiedzy pozarem a wojskiem symultanicznie ukazanych jest kilka scen
tworzgcych narracje. Wiele sposrod nich to epizody walk, do ktérych mozna
dopasowac motywy starozytnej batalii. Z lewej strony kompozycji zwraca uwa-
ge grupa kobiet w barwnych powldczystych szatach. Z calg pewnoscia nie sg
to prawoslawne mniszki. Moga to by¢ boginie, ktére sprzeczaly si¢ o to, ktora
jest najpiekniejsza. Po prawej stronie obrazu prace konserwatorskie pozwolity
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odstoni¢ posta¢ mezczyzny niosacego na plecach starca oraz towarzyszace im
dziecko. To jednoznacznie kojarzy sie z Eneaszem wynoszacym chromego ojca
— kréla Anchizesa (ugodzony przez Zeusa piorunem za przechwatki). Dziecko to
Askaniusz - syn Eneasza, pdzniejszy protoplasta rzymskich patrycjuszy, w tym
Juliusza Cezara i Oktawiana Augusta. Jednoznaczna w interpretacji jest rowniez
scena umieszczona na lewo od osi pionowej — dwoch konnych jezdzcow upro-
wadza krolewne (korona na jej glowie nie pozostawia watpliwosci). Brak tylko
konia - elementu, ktéry wspolczesnym najbardziej si¢ kojarzy z wojna trojanska,
ale w XVII-wiecznych opisach batalii ten motyw czasami nie wystepuje®.

Jak dotad nie odnaleziono pierwowzoru malarskiego ani graficznego catego
plafonu, ale... istniejg analogie do fragmentéw. Nie trzeba szuka¢ daleko. Juz
w sasiedniej sali w scenie nazywanej Skowronkowe pola dwaj konni jezdzcy stojacy
przed wojskiem sa wiernie powtdrzeni w dolnej czgsci obrazu. Mozna réwniez
w Paktach i traktatach szwedzkich wéréd szeregéw wojska odnalez¢ podobienstwo
do zbrojnych, ktorzy w obrazie centralnym porywaja Helene. Prowadzac kwerende,
odnaleziono réwniez bliskg analogi¢ miedzy sceng z Eneaszem a grafika Antonio
Tempesty z 1606 roku®.

Skad wziglo si¢ w ikonografii dekoracji patacu polaczenie motywu wojny
trojanskiej i personifikacji czterech zywioléw, czyli podstawowych elementow,
z ktorych éwczesnie uwazano, ze jest zbudowany $wiat?

Marta Pienigzek-Samek* widzi w tym przestanie bylego dyplomaty, biskupa
Jakuba Zadzika, skierowane do elit, ostrzegajace przed niebezpieczenstwami
grozacymi Rzeczypospolitej. Ciekawa interpretacje symboliki przedstawienia
zaproponowal Jerzy Zmudzinski w opracowaniu przygotowanym na potrzeby
wykonawcow?!. Wedlug niego ilustracja epizodéw z wojny trojanskiej zawiera
w pelni czytelne odniesienie do aktualnych wydarzen politycznych w Polsce zwig-
zanych ze slubem Wladystawa IV i Cecylii Renaty Habsburg, ktérego Zadzik byt
zadeklarowanym przeciwnikiem. Na dworze krélewskim woéwczas wystawiono
sztuke teatralng dotyczaca wojny trojanskiej — aluzje do aktualnej sytuacji panu-
jacych byly szyte grubymi ni¢mi i zrozumiate dla wszystkich.

21

Zob. m.in. Historya trojatiska, Krakow 1896.

2 A. Tempesta, Eneasz ratujgcy Anchizesa z ptongcej Troi, z serii ,Metamorfozy” Owidiusza,

Amsterdam 1606, https://fbc.pionier.net.pl/details/nn5c66V (dostep: 10.07.2021).
M. Pienigzek-Samek, ,, W honor domu jego i pamie¢”. Kilka uwag o dekoracji Patacu Biskupow
Krakowskich w Kielcach, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2010, t. 25, s. 147.

J. Zmudzinski, Opracowanie historyczno-artystyczne obrazu centralnego i czterech obrazéw
naroznikowych, Krakow 2019, zalacznik nr 7 do dokumentacji konserwatorskiej obiektu,
mps.

23
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Powodem mogt by¢ réwniez budzacy powszechne zgorszenie wieloletni ro-
mans kréla Wiadystawa IV z lwowska mieszczka Jadwiga Luszkowska, stynna
»Z niewstydu i niestawy”?. Po $lubie z Cecylig Renatg wladca przez pewien czas
utrzymywal kochanke na zamku w apartamentach polozonych zaledwie pigtro
wyzej, niz zajmowane przez matzonke. Jadwige posadzano nawet o czary, a prymas
Jan Wezyk odprawial nad nig egzorcyzmy.

Wybér tematu dekoracji Apartamentu Senatorskiego w tych kontekstach wy-
daje sie by¢ przestroga dla wladcy i jego nastepcow, do czego moze doprowadzié
przedkiadanie wlasnych przyjemnosci nad powinnosciami wobec kraju.

Skad zatem funkcjonujacy przez wiele lat tytul Pozar Lawry Troickiej? Inter-
pretacja ikonografii obrazu centralnego zmienita sie w XIX wieku®, gdy zaczeto
wigzac go z pozarem Moskwy?”. W XX wieku utrwalil jg w literaturze Wiadystaw
Tomkiewicz?. Twierdzil on, ze malowidla alegoryczne (zywioly) sa pozniejsze,
a obraz centralny nazwal ,,rzekomym pozarem Troi’, przedstawiajac go jako ,,po-
zar Moskwy w nocy’, nie odnoszac si¢ do najstarszego inwentarza z 1645 roku.
Sladem tej interpretacji poszli kolejni badacze®.

Podsumowanie

Stropy ramowe w kieleckim patacu biskupéw przypisywane sa Tomaszowi
Dolabelli i jego wspotpracownikom. Zagadnienie autorstwa tak duzego cyklu
zazwyczaj jest tematem dyskusji, gdyz wielkie zadanie wymagato pod wzgledem
technicznym i logistycznym wspotpracy wielu osob. Konieczne byto zaprojekto-
wanie calosci, przygotowanie konstrukeji stropu belkowego z ramami i innymi
elementami snycerskimi, podobrazi, farb, montazu oraz wymalowanie duzych
kompozycji w ograniczonym czasie. Czg$¢ prac, takich jak malowanie obrazoéw,
odbywata sie prawdopodobnie w Krakowie, natomiast wszystkie dzialania zwig-
zane ze zloceniem ram musialy odbywac¢ si¢ na miejscu.

» Romans krola opisano m.in. Tak Iwowska mieszczanka zréwnata sie z polskg krolowg.
Wiladystaw IV we Lwowie, https://www.kawiarniany.pl/2019/05/08/jadwiga-luszkowska-
-wladyslaw-iv-waza (dostep: 7.07.2021).

% 'W. Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim XVII wieku, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 1951, R. 13, nr 1, s. 83.

7 A. Dygasinski, Zamek biskupi w Kielcach, ,Opinia” 1929, cz. 1, nr 102, s. 2; cz. 2, nr 103, 5. 2;
K. Drymer, Wspomnienia, ,Pamietnik Kota Kielczan” 1932, t. 5, s. 61-63.

28 'W. Tomkiewicz, Dolabella, Warszawa 1959, s. 65-66.
M. Pienigzek-Samek, ,, W honor domu jego...
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Pod wzgledem budowy technicznej wszystkie malowidta plafonowe w patacu
s jednorodne - nieznaczne réznice wystepuja w obrebie pomieszczen i dotycza
np. koloru zaprawy.

Zauwazalny jest natomiast w sposobie malowania poszczegolnych elementow
niewatpliwy udzial kilku oséb. W przedstawieniu Powietrza z duza wrazliwoscia
naniesiony jest rysunek zachowanej sladowo postaci na koniu po prawej stronie
oraz hybrydy kobiety-weza. Postacie na dalszych planach malowane s3 inng
reka poprzez zestawienie plam barwnych. Podobna sytuacja zauwazalna jest we
wszystkich pozostalych obrazach plafonowych.

Dopiero teraz, po konserwacji, mozna prowadzi¢ bardziej szczegétowe bada-
nia poréwnawcze historyczno-artystyczne i technologiczne, majac do dyspozycji
zaréwno malowidta po konserwacji, dokumentacj¢ fotograficzna partii oryginatu,
bez retuszy, jak i dokumentacje badan identyfikacyjnych pigmentéw i spoiw.

Prace konserwatorskie przy stropie ramowym zostaly zakonczone w czerwcu
2021 roku. Juz w trakcie retuszu podczas oswietlania miejsca pracy zaobserwowa-
no, jak niezwykle wazng role spetnia swiatto dla tej grupy malowidet. W ramach
kolejnego zadania projektowana oraz wykonywana jest aranzacja do$wietlenia
stropu ramowego Pozar Troi.

Juz niedlugo bedzie mozna podziwia¢ pie¢ odnowionych obrazéw w bogatych
zloconych ramach wraz z ornamentalnym ptaskorzezbionym fryzem podstro-
powym. Apartament zostanie udostepniony zwiedzajacym, a Muzeum bedzie
pracowalo nad przygotowaniem kolejnego zakresu dziatan w apartamentach,
nie od parady nazywanych réwniez krélewskimi. Dawne inwentarze wspominaja
przeciez o kamiennych portalach, piecach i udekorowanych tkaning $cianach.
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HISTORIA ODCZYTANA Z PORTRETOW.
KONSERWACJA ZESPOLU OWALNYCH
PORTRETOW Z KOLEKCJI MUZEUM
NARODOWEGO W KIELCACH

Abstract

The history read from the portraits. The conservation of the group of oval portraits
from the collection of the National Museum in Kielce

The conservation of four oval portraits identified as those of Jan Wielopolski and his
three wives, Angela Febronia from the Koniecpolski family, Krystyna Konstancja from
the Komorowski family, and Marie Anna de la Grange d’Arquien was a pretext for taking
an interest in the lives of aristocrats and for independent verification of the historically
established identification. The works are unsigned, and there is no historical inscription.
Three were framed in secondary, thin, gilded with noble metal frames with a rectangular
profile, while the fourth was reconstructed from plywood and gilded with bronze. This
portrait also required the most urgent work. A comparison of the technological structure
of the paintings confirmed that they were created at the same time. However, when we take
their very different state of preservation into account, we see that an individual approach to
each one is essential. The portrait of a man was most damaged. The biggest transformations
were in the portrait of Aniela Febronia — most of her dresses are reconstructions. During
the conservation these historical and well-made reconstructions were maintained. After
cleaning, all paintings were duplicated, stretched on new looms, retouched, and framed
in new oval frames.

Keyworks: conservation, portraits, Wielopolscy, Filip Orleanski, Anna Maria Bourbon

Stowa kluczowe: konserwacja, portrety, Wielopolscy, Filip Orleanski, Anna Maria Bourbon
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Zespol czterech niewielkich
owalnych portretéw identyfiko-
wanych jako portrety Jana Wielo-
polskiego i trzech jego kolejnych
zon jest prezentowany w Galerii
Malarstwa Polskiego i Europejskiej
Sztuki Zdobniczej Muzeum Naro-
dowego w Kielcach. Portrety nie sa
sygnowane, brak réwniez historycz-
nych inskrypcji potwierdzajacych
rozpoznanie osob'. Zamkniecie
galerii na czas modernizacji bylo
okazjg do przeprowadzenia prac
konserwatorskich i rozpoznania
budowy technicznej dziel, ich ana-
lizy poréwnawczej, weryfikacji za-

) ) _ kresu przeksztalcen i interwencji’.
1. 1. Portret Jana Wielopolskiego, XVII w., olej, Wedlue d h
plétno, 41 x 32 cm, nr inw. MNKi/M/1591, stan edlug dotychczasowego stanu

przed konserwacja, fot. P. Suchanek badan na jednym z medalionéw

(il. 1) uwieczniono kanclerza Jana

Wielopolskiego, natomiast trzy portrety kobiece w sposéb naturalny kojarza si¢

z kolejnymi zonami arystokraty: Angela Febronig z Koniecpolskich (il. 2), Kry-

styna Konstancjg z Komorowskich (il. 3) i Marig Anng (Marianng) de la Grange

d’Arquien (il. 4). Tak byly opisane w momencie przyjecia do zbioréw muzeum,
tak tez sg interpretowane w nielicznych publikacjach’.

Dtuzszy kontakt z wizerunkami podczas dziatan konserwatorskich zachecit

do zainteresowania si¢ zyciem arystokratow, a takze do samodzielnej weryfikacji

! Na odwrociach znajdowaly si¢ karteczki z 1945 roku naklejane podczas akcji zabezpieczania
obrazéw z dobr podworskich.

? Prace konserwatorskie prowadzone byly pod kierunkiem autorki. Uczestniczyli w nich row-
niez: Anna Zak-Snopek, Justyna Krél, Michalina Brzozowska, Michat Lisowski, Aleksandra
Karon. Prace pozlotnicze przy ramach przeprowadzita Anna Studzinska.

> W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Portret polski XVII- i XVIII-wieczny ze zbioréw Muzeum Na-
rodowego w Kielcach, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 1982, t. 12, s. 151-193;
A. Stankiewicz, Triumphus meritorum gentilitio. Kreacja zastug i pochodzenia Franciszka
Wielopolskiego (1670-1732), ,Krakowski Rocznik Archiwalny” 2016, t. 22, s. 21-69; idem,
Galeria portretowa Jana Wielopolskiego (1700-1774) — wojewody sandomierskiego, ,,Rocznik
Muzeum Narodowego w Kielcach” 2013, t. 28, s. 148-175; A. Myf$liniska, Medaliony portre-
towe, https://mnki.pl/pl/obiekt_tygodnia/2019/pokaz/292,medaliony_portretowe,8 (dostep:
20.08.2021).



Historia odczytana z portretow. Konserwacja zespotu owalnych portretéw

dotychczasowego, historycznie utrwa-
lonego rozpoznania.

Wszystkie portrety maja ksztalt
owalu. Przed konserwacja ich rozmiar
wpisywal si¢ w stojacy prostokat o wy-
miarach ok. 42 x 33,5 cm. Trzy oprawio-
ne byly w proste, cienkie, drewniane,
ztocone szlagmetalem ramki o prosto-
katnym profilu bez zadnych zdobien.
Ramka przy wizerunku mezczyzny byla
zrekonstruowana ze sklejki i poztocona
braza. Ten portret byl w najgorszym
stanie zachowania. Na wszystkich czy-
telne byly interwencje konserwatorskie.

Poréwnanie budowy technologicz-
nej prac poswiadczylo, ze musialy po-
wsta¢ rownocze$nie — nie wezesniej niz
po trzecim $lubie arystokraty w 1678
roku. Najprawdopodobniej wszystkie

1L. 3. Portret Konstancji Krystyny z Komorow-
skich Wielopolskiej, 2. pol. XVII w,, olej, ptétno,
41 x 32 cm, nr inw. MNKi/M/1592, stan przed
konserwacja, fot. P. Suchanek
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IL. 2. Portret Angeli Febronii z Koniecpolskich
Wielopolskiej, 2. pol. XVII w., olej, ptétno, 41
x 32 cm, nr inw. MNKi/M/1594, stan przed
konserwacja, fot. P. Suchanek

Il. 4. Portret Marii Anny de la Grange
dArquien Wielopolskiej, 2. pot. XVII w., olej,
pldtno, 41 x 32 cm, nr inw. MNKi/M/1593,
stan przed konserwacja, fot. P. Suchanek
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malowane byly na podstawie innych wizerunkéw, gdyz dwie z przedstawionych
kobiet juz nie zyly. Portret meski niemal powtarza inne konterfekty - nie tylko
tego arystokraty. Do tego watku jeszcze powrdcimy w dalszej czesci artykutu.

Medaliony pozyskano z dworu w Jelenicu. Anna Myslinska wysunela tezg, iz
trafity tam okolo 1916 roku - po $lubie Marii Stefanii Wielopolskiej (prawnuczki
Aleksandra Wielopolskiego) z Tadeuszem Wiadystawem Halpertem-Skandber-
giem®.

Konserwacja

Obiekty znalazly si¢ w pracowni konserwatorskiej w celu ich prawidlowego
oprawienia i ujednolicenia ram. Portret Jana Wielopolskiego byt pofalowany,

a tuski spekanej warstwy malarskiej zaczynaly si¢ deformowa¢ miseczkowato
(il. 5). W partii tla po prawej stronie obrazu znieksztalcenia na licu sugerowaty
obecnos¢ dos¢ duzych tatek ptociennych na odwrociu, co potwierdzito si¢ pod-
czas konserwacji.

Ramki - trzy najprawdopodobniej wtor-
ne, ze $ladami sklejania i nieco zdeformowane
zmianami reologicznymi, byly juz kilkakrotnie
przeztacane substytutami. Czwarta, przy por-
trecie meskim, zostala wykonana z wycietej
owalnie sklejki pomalowanej braza. Propozycja
okazyjnego zakupu owalnych profilowanych
ram razem z krosnami o wymiarze niemal
identycznym jak grupa portretéow byla do-
datkowa motywacja do podjecia dziatan przy
obrazach.

Wszystkie powstaly na podobraziu Inia-
nym o splocie ptéciennym, przed konserwacja
zastane tuki owali nie byly idealnie symetrycz-
ne. Namalowane zostaly na zaprawie barwnej

1L. 5. Fragment obrazu w trakcie usu- ~ © czerwonor6zowym odcieniu, czesto pojawia-

wania wtérnych nawarstwien, fot.  jacym si¢ w malarstwie okresu baroku, cho¢
P. Suchanek spotykanym i w pdzniejszym czasie.

* A. Myslinska, Medaliony portretowe...
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Slad6éw rysunku nie zaobserwowano. Wszystkie prace maja analogiczna skale
postaci i zblizony, lecz nie identyczny, uktad kompozycyjny popularny w XVII
i XVIII wieku. Podobny sposéb modelowania karnacji (i ryséow twarzy kobiet),
wloséw, faktura farby uzytej przy rysunku koronek, odrobing odmienna przy
ornamentach na szatach, wskazujg na ten sam pedzel. Nieco bardziej wrazeniowy
niz przy pozostalych jest modelunek szaty Marii Anny. Sprawia wrazenie obrazu
pozostawionego na etapie ustawienia formy i plam barwnych, bez subtelnosci
dalszego modelunku, laserunkéw i detali ornamentéw, zwlaszcza w partii sukni
duzo skromniejszej niz u pozostatych pan.

Pl6tna nie maja krajek. Zostaly usunigte podczas poprzednich interwencji,
co utrudnia jednoznaczne ustalenie pierwotnego rozmiaru prac i potwierdzenie
ksztaltu. Niemniej analiza ugiecia nitek watku i osnowy sugeruje, ze gruntowane
byly prostokaty i wykorzystano peten wymiar przygotowanych podobrazi. Obecnie
nie sposob jednoznacznie potwierdzi¢, czy od samego poczatku ramy byly owalne
dostosowane do kompozycji, czy to prostokatne podobrazia umieszczone byly
w ramach z owalnymi wstawkami. W trakcie konserwacji po odstonigciu orygi-
nalnych odwroci na wszystkich portretach stwierdzono obecno$¢ niebieskiej farby,
z pozostawieniem niezamalowanego waskiego (ok. 3,6 cm) paska przy brzegach,
co potwierdzito istnienie na pewnym etapie drewnianych owalnych krosien (il. 6).
Wspomniana niebieska farba zostata naniesiona wtornie - na dwoch obrazach
byly juz wowczas reperacje
lokalne podklejone ptécien-
nymi tatkami. Na portrecie
mezczyzny duza dziura zo-
stala nawet dwukrotnie pod-
klejona fatkami z cienkiego
ptotna wklejonymi na klaj-
ster maczny. Pomiedzy nimi
byla warstwa kitu, ktérego
grubo$¢ dochodzita az do
1,3 mm! Naniesienie warstwy
farby na odwrocie mogto by¢
dzialaniem podjetym w celu
wzmocnienia podobrazia
i skonsolidowania osypujacej
sie warstwy malarskiej. Nie-

1. 6. Odwrocie meskiego portretu w trakcie usuwania ~ Stety> po latach efekt okazat
nawarstwien, fot. P. Suchanek sie wrecz przeciwny.
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Podczas kolejnej inter-
wencji, majacej na celu od-
nowienie portretow, krosna
zostaly usuniete, a obrazy
umieszczono na sztywnych
podlozach. Wizerunki ko-
biet przed konserwacja byly
naprasowane na owalne ply-
ty ze sklejki lub tektury przy
pomocy masy woskowej
(ktora rowniez konsolido-
wala warstwe malarska z po-
dobraziem). Portret meski
byt od tylnej strony zabez-
pieczony luznag podkiadka
z tektury - brak usztywnie-
nia podobrazia powodowat
powstawanie deformacji.
Przy tym medalionie zastano
réwniez w podkladce tektu-
Il. 7. Odwrocie jednego z portretéw przed konserwacja, T owej ulepelnienie llbYtkll
fot. P. Suchanek masg papierowg, dowodzace

kolejnej interwencji konser-
watorskiej (il. 7). W warstwie malarskiej, zwlaszcza w tym obrazie, zaobserwowano
$lady kilkukrotnego odnawiania. Rozrézniono kilka rodzajow kitéw w miejscach
ubytkow gruntéw: biale (przynajmniej dwa rodzaje), jasnoczerwone, ciemnoszare
oraz ubytki uzupelnione bez zaprawy. Kity réznily si¢ réwniez uzytymi spoiwami.
We wszystkich pracach krawedz byta wtérnie obmalowana zachowanym fragmen-
tarycznie waskim paskiem czerni.

W trakcie rozpoznania okazalo sig, ze najsilniej przeksztatcony jest portret
Angeli Febronii. Przy uwaznej obserwacji dostrzec mozna, ze wigksza czes¢
sukni jest rekonstrukcja (il. 8). Pierwotna tonacja okrycia byta intensywniejsza,
a wzory na tkaninie wymalowane jasnozottg farba o wysokiej fakturze. Zostaly
zrekonstruowane wrazeniowo w nieco bardziej ugrowej tonacji. W partii ptasz-
cza farba podbijajaca najwyzsze $wiatta ma inng strukture od warstw spodnich,
réwniez w partii karnacji i wloséw w bocznym $wietle mozliwe sg do odczytania
krawedzie kitow.
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Podczas konserwa-
¢ji zasadniczo dazy si¢ do
pokazania oryginalnych,
autorskich warstw, ale je-
zeli przeksztalcenia maja
warto$¢ historyczng i arty-
styczna lub ich usuniecie za-
graza oryginalowi — decyzje
trzeba podejmowac indywi-
dualnie. W przypadku por-
tretu Angeli usunieto tylko
cze$¢ najstarszych retuszy
w partii sukni; tam, gdzie
byla pewno$¢, ze szeroko
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IL. 8. Fragment sukni Angeli Febronii, fot. P. Suchanek

polozone zachodza na warstwe pierwotng, ale mozna je usung¢ bez zagrozenia
dla warstw spodnich. Zdecydowano si¢ pozostawi¢ réwniez podbicie swiatef na
plaszczu, gdyz byly bardzo mocno zwiazane z podfozem, a zwlaszcza z delikatnymi
oryginalnymi laserunkami pogtebiajacymi modelunek okrycia. Zachowano takze
najstarsze retusze w partiach karnacji i wloséw - pod wzgledem technicznym

i estetycznym wykonane s3 prawidtowo.

Medalion z przedstawieniem Kon-
stancji Krystyny mial nieliczne ubytki
przy krawedziach i doé¢ duze przemalo-
wania w partii karnacji. Po odslonieciu
oryginalnego odwrocia uwidocznit si¢
$lad po usunietej tatce maskujacy ubytek
podobrazia w partii twarzy i szyi kobiety.
Drobne wykruszenia warstwy malarskiej
znajdowaly sie réwniez pod przemalo-
waniami w partii czola.

W stosunkowo najlepszym stanie za-
chowania byt portret Marii Anny Wielo-
polskiej. Nieliczne kity i przemalowania
scalajace ubytki odnalez¢ mozna tylko
przy krawedziach podobrazia (il. 9).

Przystepujac do prac konserwator-
skich, udokumentowano fotograficznie
zastany stan zachowania obiektow. Na-

I1. 9. Portret Marii Anny w trakcie usuwania
werniksow i przemalowan, fot. P. Suchanek
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stepnie zdemontowano ramki i usu-
nieto zabrudzenia powierzchniowe
z catosci, chemicznie pozétkte wernik-
sy i cze$¢ przemalowan. To wigzalo sie
si¢ z rozpoznaniem stratygrafii dziefa
i indywidualnym dobraniem stoso-
wanych §rodkéw chemicznych. Czgs¢
prac wykonano przed zdemontowa-
niem wtornych odwroci, gdyz stabi-
lizowaly one plétna poprzez usztyw-
nienie. Do czgsci dzialan powrdcono
po pracach technicznych zwigzanych
z podobraziami.

Przy wszystkich obiektach po
wstepnym oczyszczeniu i zabezpie-
czeniu lica bibutkg japoniska usunieto

. i mechanicznie wzmocnienia odwro-
I1. 10. Portret Konstancji Krystyny w trakcie

konserwacji, po uzupelnieniu krawedzi oraz ci. Pozbyto si¢ pléciennych tatek oraz

po wykitowaniu ubytkéw, fot. P. Suchanek warstwy niebieskiej farby. W celu jej
rozmigkczenia stosowano kompresy

z rozpuszczalnikéw w zelu, ktore po
doswiadczalnie dobranym czasie usuwano mechanicznie skalpelami. Zabieg wy-
konano dwukrotnie, poniewaz narzedzie wymagalo prowadzenia w prostopadtych
kierunkach zgodnych z ukladem watku i osnowy.

Podobrazia przesycono roztworem BEVA 371 w toluenie i skonsolidowano
na stole dublazowym, prostujac miseczkowate deformacje tusek. Po konsolidacji
kolejny raz przeanalizowano stany zachowania lica, doczyszczajac mozliwe do
usuniecia przemalowania.

Ubytki podobrazia uzupetniono dopasowanymi protezami z ptétna, wklejonymi
na styk przy uzyciu kleju BEVA O.E.D-8-S. Podobrazia, nie idealnie symetryczne,
byly odrobing mniejsze od nowych ram i dostosowanych do nich krosien malar-

skich. Dlatego powigkszono nieznacznie format prac, doklejajac zagruntowane
plétno ulozone zgodnie z kierunkiem nitek. Spoiny wzmocniono, mostkujac je
cienkimi paskami tkaniny jedwabnej wklejonej na BEVE. Na tym etapie prac
uzupelnienia wykonano z pewnym nadmiarem. Ubytki zaprawy uzupetniono
kitem akrylowym w kolorze zblizonym do oryginalnego gruntu i opracowano
powierzchnig kitow w charakterze oryginalnej warstwy malarskiej poprzez imitacje
krakelur oraz odci$niecie w dodanych kitach splotu ptétna (il.10). Przygotowa-
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no piétno dublazowe, dekatyzujac je,
napinajac na krosna pomocnicze i na-
noszac klej termoplastyczny BEVA 371.
Dopiero przed samym dublowaniem
docigto uzupelnienia do potrzebnej
wielkosci, zwracajac uwage na mak-
symalng ekspozycje oryginatu oraz
kompozycje kadru. Po sprasowaniu
obrazow na stole dublazowym licem
do gory (temperatura 68 °C, ci$nienie
200 Pa), napieto je na krosna malarskie,
sfazowane i z klinami pozwalajacymi
na regulacj¢ naprezenia podobrazia
(il. 11). Podmalowano ubytki akwa-
relg, zawerniksowano lica werniksem
retuszerskim. Kity wypunktowano far-
bami olejnymi Talens, odsaczonymi
z nadmiaru spoiwa, z dodatkiem wer-
niksu retuszerskiego. Po wyschnigciu
retuszy zawerniksowano malowidta.
Niewielkie powigkszenie formatéw przystoniete jest felcem ramy, dzieki czemu
cale oryginalne kompozycje malarskie sg eksponowane.

Réwnolegle nowe ramy przeztocono szlagmetalem, gdyz nie udato si¢ dostac
czterech z jednakowym wykonczeniem estetycznym. Poprzednie ramki jako
element historyczny zostaly opisane i s3 przechowywane w Muzeum.

Il. 11. Odwrocie jednego z medalionéw po
konserwacji, fot. P. Suchanek

Sportretowane osoby

Identyfikacja oséb przedstawionych na portretach jest mozliwa, gdy wizeru-
nek postaci jest powielany i mozna pordwnac rysy twarzy, cho¢ te zazwyczaj sg
przefiltrowane przez wizje i talent artysty, a takze mode oraz oczekiwania por-
tretowanego. Kluczem do rozpoznania sg cze¢sto naniesione inskrypcje, herby;,
ordery, atrybuty, detale kostiuméw — w tym przypadku jednak zaden szczegét nie
pomogl jednoznacznie w rozwigzaniu zagadki. Niepokdj wzbudzajg natomiast lilie
burbonskie na zbroi me¢zczyzny oraz niebieska szarfa orderu, gdyz brak jest infor-
macji o posiadaniu ich przez identyfikowanego na portrecie. Pozostaje szukanie
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analogii malarskich, a przy oka-
zji wzmianek o przedstawionych
postaciach.

Posta¢ Jana Wielopolskiego
na medalionie, pomimo pew-
nych watpliwosci, nie wyklucza
podobienstwa do jego innych
wizerunkow eksponowanych
w Muzeum, a zwlaszcza do por-
tretu o numerze inwentarzowym
MNKi/M/1590 (il. 12). Na obu
przedstawieniach mezczyzna ma
ciemne loki, brazowe oczy, dlugi
waski nos, pod szyja charaktery-
styczng czerwong kokarde z ko-
ronkowym zabotem, cho¢ na
medalionie ma on szczuplejsza
twarz i wydaje sie by¢ duzo mlod-
1L. 12. Portret Jana Wielopolskiego kanclerza wielkiego szy. Warto nadmienié, ze zbroja,

koronnego, 2. pot. XVII w., olej, ptétno, 64 x 52 cm,
nr inw. MNKi/M/1590, fot. P. Suchanek

zabot, duza czerwona kokarda,
fryzura i cienki wasik s3 niewat-
pliwie nawigzaniem do portretu
Ludwika XIV pedzla Pierre Mignarda (1612-1695) (il. 13). Inny, calopostaciowy
portret z kieleckiego Muzeum o numerze inwentarzowym MNKi/M/1599 zdecy-
dowanie blizszy jest wizerunkowi starszego mezczyzny. ROwniez przedstawienie
rzezbiarskie autorstwa Giacomo Monaldiego z kolekcji Zamku Krélewskiego w War-
szawie, wykonane sto lat po $mierci kanclerza, przedstawia go w dojrzatym wieku’.

Z zyciorysem Jana i jego osiggnieciami politycznymi mozna zapoznaé si¢
w wielu publikacjach, nie jest wiec celowe ich powtarzanie. Zyt okoto 59 lat, konse-
kwentnie rozwijal kariere polityczng i pomnazal majatek. Jakim byt czlowiekiem?
Informacje na ten temat trzeba wyluskiwac. Jan IT Wielopolski w latach mtodosci
studiowal w Strasburgu, w dojrzatym wieku nalezal do zalozonego w 1684 roku
towarzystwa geograficznego Akademii Argonautéw (razem z Janem III Sobieskim
i Stanistawem Herakliuszem Lubomirskim). Erudycje kanclerza potwierdzaja row-

> Popiersia Jana Wielopolskiego znajduja si¢ w Muzeum Narodowym w Kielcach
(MNKi/M/1640) oraz w kolekcji Zamku Krolewskiego w Warszawie (ZKW 1092), https://
kolekcja.zamek-krolewski.pl/obiekt/kolekcja/Rzezba/rodzaj/popiersie/id/ZKW_1092 (dostep:
20.08.2021).
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niez dwukrotne misje poselskie:
do Rzymu w latach 1680-1681,
gdzie zostal przyjety na audien-
¢ji u papieza Innocentego XI,
oraz do Paryza w 1684 roku,
kiedy mial zaszczyt rozmawiac
z krolem Ludwikiem XIV. Jako
skrzetny gospodarz opisany jest
w Dziejopisie zywieckim®.

W okresie, gdy historie
tworzyli gtéwnie mezczyzni,
a podstawowg rolg kobiety bylo
wzmacnianie koligacji oraz
przedtuzanie rodu, nieliczne
informacje o zonach odnalez¢
mozna przede wszystkim na stro-
nach poswieconych genealogii.
W ubiegtych wiekach to rodzice 1L 13. Portret Ludwika XIV, zrédto: https://www.
wybierali partnerke dla syna, bio- ~ anticstore.art/77467P
rac pod uwage pozycje spoteczng
i ekonomiczng kandydatki, ale takze to, by ,,nie jedng, ale kupa cnét ozdobiona
byta™. Zapewne dotyczylo to réwniez pierwszej matzonki Jana Wielopolskiego
— Angeli Febronii z Koniecpolskich, ksiezny poryckiej, wojewodzianki belzkie;j.
Zaslubiny nie przyczynily sie do powigkszenia majatku kanclerza. Bardziej istotny
byt fakt, ze $lub z bratanicg hetmana potwierdzal uznanie wéréd arystokracji
rodu Wielopolskich, legitymujacego sie wielowiekowa tradycja szlachecka,
lecz dopiero od niedawna zdobywajacego majatek, tytuly i najwyzsze urzedy
w panstwie®.

¢ Andrzeja Komonieckiego Dziejopis Zywiecki, wydal i wstepem poprzedzit S. Szczotka, Zywiec
1937, s. 249.

7 H. Mijakowski, Znaczna w Cnotg Matrona |[...] P. Anna z Rusce Lubomirska, Hrabina na
Wisniczu, Kasztellanka Woynicka, Sedomirska, Spiska, Dobczycka, etc. Staroscina. dnia 3.
lutego, w Krakowie u swigtey Troyce, schowana; A przy Pogrzebie, Od [...] Dominikanina,
Theologa, Przeora tamze u $. Troyce, y Kaznodzieie u Fary, z Kathedry pochwalona. Teraz zas
z cnotami swemi na pamigtke potomnym wiekom, a na pocieche pozostatey Familiey Drukiem
wystawiona. Z dozwoleniem Przetozonych. Roku Pariskiego M. DC. XXXIX, Krakow 1639,
s. 6.

Tytul hrabiego Swigtego Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego w 1656 roku otrzymat
ojciec kanclerza, réwniez Jan Wielopolski.
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Bardzo trudno odnalez¢ informacje o An-
geli Febronii - nie jest nawet znany rok jej
urodzenia, brak wzmianki o dacie zaslubin®.
Zmarla w 1663 roku'’. W posagu wniosla
Wyzogrddek, jednak po bezpotomnej $mierci
te majetnos¢ odziedziczyla jej siostra He-
lena Zahorowska''. Niestety, nie udato si¢
odnalez¢ zadnego innego wizerunku Ange-
li Febronii z Koniecpolskich Wielopolskiej
(il. 14). Gar$¢ informacji odnaleziono na-
tomiast w mowach pogrzebowych, wyglo-
szonych w kosciele reformatéw w Bieczu'?
w dniach 17 i 18 wrzesnia 1663 roku, czyli po
konsekracji $wigtyni przez biskupa Mikofaja
Oborskiego (16.09.1663)". Zbieznos¢ dat
raczej nie jest przypadkowa.

Specyfika okoliczno$ci wymagata podkre-
slania wylgcznie pozytywnych cech osoby.
Kazanie pelnito réwniez funkcj¢ moralizatorska, niemniej dowiadujemy sie, ze
pani stolnikowa ,,stuzyta na tym $wiecie Panu Bogu, trzymata rézne bractwa,
rézne confraternie [...] naboznie spowiedz czesto czynita, czesto do Najswietszego

II. 14. Portret Angeli Febronii, stan po
konserwacji, fot. P. Suchanek

° Poszukujac $ladéw powigzan Wielopolskich i Koniecpolskich, natrafiono jedynie na in-
formacje dotyczaca dworu w Oborach, ktéry okolo 1653 roku przeszedt na wlasnoé¢ Jana
Wielopolskiego (ojca) od Koniecpolskich, A. Zienc, Dwér w Oborach, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 1962, t. 24, s. 188-199.

10 K. Niesiecki, Herbarz Polski, t. 9, Lipsk 1842, s. 300.

' M. Balinski, Starozytna Polska pod wzgledem historycznym, geograficznym i statystycznym
opisana, Warszawa 1845, s. 918.

12 Wigcej o $wiatyni zob. m.in. Biecz - $w. Anny, https://diecezja.rzeszow.pl/parafie/biecz-sw-
-anny/ (dostep: 20.08.2021).

1 F Rychlowski/Rychlowiusz, Pozyczana Rzecz, Wiernie Panu swoiemu oddana. Abo Kazanie
Przy Pogrzebowym Akcie [...] Paniey Angele Febronie z Koniecpola Wielopolskiey, Stolniko-
wey Koronney, Bieckiey, Bochenskiey, etc. etc. Starosciney. Przez [...] Reformata, S. Theolo-
giey Lektora, a na ten czas Prowinciey Matopolskiey Prowicyal. miane. W Kosciele Bieckim
Oycow Reformatow. Dnia 17. Wrzesnia Roku P. 1663. Do Druku podane. Z Dozwoleniem
Starszych, Krakow 1663; FE. Wolsciusz, Podkowa Przy kresie dopedzonym odpadaigca, a do
Boskich przeniesiona reku, Kazaniem przy Exequiach |...] P. Angele Febroniey z Koniecpola
Wielopolskiey, Xezny Poryczkiey, Stolnikowey Koronney, Bieckiey, Boheriskiey, etc. Starosciney.
Przez |...] Reformata, Kaznodzieige Konwentu Krakowskiego Pokazana, W Kosciele Bieckim
Oycow Reformatow Dnia 18. Wrzesnia Roku P. 1663, Krakow 1663.
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Sakramentu przystepowata™*. Kaptan wspo-
minal pobozno$¢ i wrazliwos¢ mtodej kobie-
ty — wzruszala sig, ptaczac przy spowiedzi.
Ciekawostka moze by¢ poswiadczenie, ze:

Nie spuszczala sie na to, ze kto obrazy Pana
Jezusowe zdobily ona sama rekami swemi
sukienke na obraz Pana Jezusa do ko$ciola
zrobila [niestety nie zostalo wskazane, do
ktdrej $wigtyni] [...] dla ubogich odzienia
kazata naby¢ i w drodze idac, ubogim z wiel-
kim pozaleniem rozdawata®.

Jalmuzne rozdawala nie tylko ze swojej
intraty, ale rowniez szyla czapeczki, ktore
kazala sprzedawa¢, a zarobione pienigdze
przekazywata na pomoc dla najbardziej po-

II. 15. Medalion portretowy Konstancji
: Krystyny Wielopolskiej, stan po konser-
trzebujacych. wagji, fot. P. Suchanek

Franciszek Rychlowski, notabene jej
ojciec duchowy, podkreslat zgodnos¢ i po-
stuszenstwo mezowi. Zmarta przedwczesnie, a mtody wdowiec po dwoch latach

wstapil w kolejny zwiazek matzenski.

Druga zong Jana Wielopolskiego zostala hrabianka na Liptowie i Orawie,
kasztelanka o$wiecimska, Konstancja Krystyna Komorowska, ktora urodzita sie
4 pazdziernika 1647 roku. Wczesnie osierocona (Krzysztof Komorowski zmart
18 listopada tego samego roku, matka Marcjanna z Przyleckich kilka lat pdzniej)'S.
Opieke nad dziewczyna przejeta stryjeczna ciotka Katarzyna Grudzienska (od 1661
roku Lacka), ktéra 6wczesnym zwyczajem umiescila jg najpierw w klasztorze i na
dworze krélowej Marii Gonzagi. Pod opieke wizytek Konstancja trafila jako dziecko
w roku 1656 - mialo to miejsce w Glogowku'’, gdzie dwor schronit sie w okresie
wojny'®. Byla drugg uczennicg oddang na nauke do nowo sprowadzonego do Polski

4 F Rychtowski/Rychlowiusz, Pozyczana Rzecz. ..
5 Ibidem.
16 Andrzeja Komonieckiego Dziejopis..., s. 260.

7 Glogéwek na Slgsku byt wowczas poza granica Rzeczypospolitej. Informacje o pobycie
w Glogowku: B. Fabiani, Warszawski dwor Ludwiki Marii, Warszawa 1876, s. 95.

8 O wychowaniu klasztornym wspomniano réwniez w mowie pogrzebowej ojca L. Rozyc-
kiego Rzeka Troista Korczakowska Przedtym po ziemskich dolinach, Teraz Po niebieskich
plyngca pagérkach, Przy zatobnych Exequiach [...] P. Konstancyey Krystyny Wielopolskiey,
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zakonu. Jak wygladato wyksztalcenie pobierane w klasztorze? Podstawa byto wy-
chowanie religijne i moralno-obyczajowe. W XVII wieku powszechny byl poglad,
ze wiedza jest kobietom zbedna. Dziewczeta uczono poza katechizmem gléwnie
czytania, pisania i prostych rachunkéw w zakresie dodawania i odejmowania’ .

Pigkna, bogata, z doskonalymi koneksjami, Konstancja Krystyna byla znakomita
partia (il. 15). O jej reke starali sie czesnik Michal Pac®, starosta klecki Stanistaw
Kazimierz Radziwilt i dwczesny stolnik koronny Jan Wielopolski, ktérego poslubita
w 1665 roku, majac lat 18. Wniosta mu w posagu majatek po rodzicach, dziadzie
stryjecznym Piotrze, wspomnianej juz ciotce Lackiej, a takze prawo dziedziczenia
ordynacji pinczowskiej i prawo do wykupienia tzw. panstwa zywieckiego oraz
bliskie kontakty z dworem krélewskim, gdyz, jesli wierzy¢ wspolczesnym, krolowa
Cecylia Gonzaga dziewczynke ,,macierzynskim zawsze pielegnowata afektem™'.

Znane sg jeszcze dwie podobizny utozsamiane z ta dama. Pierwszy portret,
pedzla Pierra Mignarda, mozna zobaczy¢ w kolekgji kieleckiego Muzeum®. Drugi,
dostepny tylko w wersji cyfrowej, opisany jako XIX-wieczna kopia malowidta dzieta
Jana Triciusa, znajduje si¢ w zbiorach prywatnych®. Na wszystkich sportretowana

Stolnikowey Koronney, Generatowey Matopolskiey, Krakowskiey, Nowotarskiey, Bochetiskiey
etc. Starosciney. Z Ambony Bieckiey u Oycow Reformatow Roku Patiskiego 1675. Dnia 15.
Marca Pokazana. Przez [...] Zakonu S. Franciszka tychze Oycow Reformatow, Prowinciey
Malopolskiey Prowinciala, a przedtym S. Theologiey Professora, Krakow 1675, s. 8.

1" A. Szylar, Idealy wychowawcze w klasztornych szkolach zeriskich w okresie potrydenckim do
poczgtkéw XIX wieku, ,Paedagogia Christiana” 2012, nr 2/30, s. 11-27.

% Prawdopodobnie mowa o Michale Kazimierzu Pacu (1624-1682), ktory w 1659 roku zostat
mianowany cze$nikiem wielkim litewskim, jednak w okresie poprzedzajacym $lub Konstancji
Krystyny byl juz (od 1663) hetmanem polnym litewskim.

2! L. Rozycki, Rzeka Troista Korczakowska. .., s. 20.

22 Obraz zakupiony przez Aleksandra Wielopolskiego. Tozsamos¢ portretowanej potwierdza
inskrypcja na odwrociu ptétna dublazowego, jednak modelka na portrecie jest uderzajaco
podobna do wielu wizerunkéw Marii Mancini, faworyty Ludwika XIV, a takze jej siostry
Hortensji. Na przyktad na portrecie Jacoba Ferdinanda Voeta z ok. 1600 roku z Rijksmu-
seum w Amsterdamie sportretowana ma nawet identyczng fryzure i tak samo wplecione
perly we wlosy, Jacob Ferdinand Voet (Attr.) - Portrait of Marie Mancini, Duchess of Bouillon,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacob_Ferdinand_Voet_(Attr.)_ Portrait_of Ma-
rie_Mancini,_Duchess_of Bouillon.jpg (dostep: 20.05.2021) lub tego samego autora Maria
Mancini jako Kleopatra z kolekcji Geméldegalerie w Berlinie, Marie Mancini as Celopatra
by Jacob Ferdinand Voet, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marie_Mancini_as_Ce-
lopatra_by_Jacob_Ferdinand_Voet.jpg (dostep: 20.08.2021).

2

&

Fragment malowidla z opisem: Sladami Komorowskich po Suchej Beskidzkiej, https://www.
zameksucha.pl/upload/files/105371-02.pdf (dostep: 20.08.2021). Caly obraz: Polski Portret
Konstancji Krystyny z Komorowskich Wielopolskiej (kopia). 19th century, https://www.alamy.
com/polski-portret-konstancji-krystyny-z-komorowskich-wielopolskiej-kopia-19th-centu-
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ma ciemne trefione wlosy i brazowe oczy. Czy rysy twarzy sa podobne? Nieko-
niecznie, ale nie wykluczaja tozsamo$ci modelki. Kobieta na owalnym medalionie
wydaje si¢ by¢ w kwiecie wieku, natomiast Konstancja zmarta, majac zaledwie 28
lat. Na portrecie francuskiego artysty dama o dlugich rzesach ma bujne ciemne
wlosy fryzowane w drobne loczki, na kopii dziefa Triciusa jest bardziej dojrzala
i duzo pulchniejsza. Prawdopodobnie to kolor wltoséw byl przestanka do wyty-
powania portretowanej jako drugiej zony Jana.

Zré6dta podajg, ze matzonkowie doczekali sie czworki dzieci. Najstarszy syn
—Franciszek Wielopolski, wedlug niektérych publikacji, urodzit si¢ w roku 1658,
czyli... siedem lat przed slubem rodzicéw, gdy jego matka miala 11 lat. Mozna
znalez¢ rowniez wzmianki, ze byl trzecim z kolei synem, urodzonym w 1670
roku*. Pozostale dzieci to Ludwik Jan, Jan Kazimierz i Konstancja Otulia (Otylia).
Brak réwniez spéjnej informacji na temat §mierci Konstancji. Prawdopodobnie
zmarla na zamku w Bieczu na ,,zgnila goraczke” po 10 latach malzenstwa® lub,
jesli wierzy¢ mowie pogrzebowej, w klasztorze karmelitanek bosych we Lwowie,
a choroba byta spowodowana wyczerpaniem®.

Zostala pochowana w krypcie Wielopolskich w kosciele Bozego Ciata w Bie-
czu”. Mowe pogrzebowa wyglosil Ludwik Rézycki 15 marca 1675 roku rowniez
w Bieczu w ko$ciele reformatéw?®. W swietle oracji Konstancja Krystyna jawi sie
jako dojrzala katoliczka, ktora odrzucila oferte matrymonialng, ktorg skltadat jej
»jeden ksigzeca godnoscig jasnie oswiecony wszystkiemi przy tem, na ktdre ten
$wiat, a osobliwie mlody wiek zapatrywac si¢ zwykl wielce ozdobiony przymiotami
heretycko bardzo zarazony ciemno$cia”. Rozycki podkreslal rowniez religijnos¢,
uczciwo$¢ i skromnos¢ kobiety oraz stawial ja za wzdér w kwestii wychowania
potomstwa.

ry-unknown-434-portret-konstancji-krystyny-wielopolskiej-image189191979.html (dostep:
20.08.2021).

#* Informacje o tym, ze Franciszek Wielopolski urodzit si¢ w 1659 roku mozna znalez¢ m.in.
tutaj: Franciszek Wielopolski, https://www.myheritage.pl/names/franciszek_wielopolski
(dostep: 20.08.2021).

» Sroga pani suskiego zamku, http://www.ruinyizamki.pl/legendy/sucha.htm (dostep:
20.05.2021). W artykule sa jednak niescistosci dotyczace liczby dzieci oraz roku $mierci
Konstancji Krystyny Komorowskiej.

* L. Rozycki, Rzeka Troista Korczakowska..., s. 27-38.

7 Jan II Wielopolski Kanclerz Wielki Koronny, http://sucha-beskidzka.pl/pl/639/5803/jan-ii-
-wielopolski-kanclerz-wielki-koronny.html (dostep: 20.08.2021).

# L. Rozycki, Rzeka Troista Korczakowska. ..

2 Tbidem, s. 14.
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Maria Anna de la Grange d’Arquien (il.
16) przybyla do Polski w 1676 roku, majac
lat 30, gdy jej przyrodnia siostra Maria
Kazimiera zostala krélowg. W mlodosci
chciata spedzic¢ zycie w klasztorze, czemu
sprzeciwial si¢ jej ojciec. Sposrod kandy-
datéw na krolewskiego szwagra wybrano
Jana Wielopolskiego. Zaslubiny odbyty
sie we Lwowie w 1678 roku, a wkrotce
arystokrata zostal mianowany kanclerzem
wielkim koronnym. Para w ciggu 10 lat
malzenstwa doczekala si¢ dwojki potom-
stwa — Jozefa Jana, ktory byl uwazany za
dziwaka, gdyz ,,chodzit z jednym swoim
stuga do lasu, matoméwny byl i palil wcigz
tytonie™ i Marii Teresy, pdzniejszej Zony
Michala Jézefa Sapiehy Siewierskiego, wo-

IL. 16. Maria Anna de la Grange d’Arquien

Wielopolska, stan po konserwacji, fot. | ) |
P. Suchanek jewody podlaskiego®'.

Wprawdzie Wielopolski postawil na
kariere zwigzang z dworem, jednak pod koniec zycia jego sympatie skierowaly sie
w strong przeciwng. Zmarl nagle, wedtug niektdrych w niezupelnie wyjasnionych
okolicznosciach, w lutym 1688 roku. Uprzednio nalezal do spisku zwigzanych
z dworem dygnitarzy, ktérzy — po powaznej chorobie Jana III Sobieskiego latem
1687 roku - zaczeli powaznie zastanawia¢ si¢ nad wyborem nowego monarchy.
Maria Anna, lojalna matzonka, zdazyla spali¢ calg kompromitujacg korespondencije
meza, czym $ciggnela na siebie gniew Marii Kazimiery.

Jak podaje Urszula Kicinska, Maria Anna w chwili $mierci swego meza zostata
doskonale zabezpieczona finansowo zaréwno zapisem dtugu, dozywociem na czgsci
majatku, jak i pokazng wartoscig posiadanych ruchomosci. Pozostajac w stanie
wdowim przez 47 lat, roztrwonita znaczna jego czes¢, musiata zapozyczy¢ sie na
posag dla corki. Z débr macierzystych, nie liczac si¢ z prawami Wielopolskich,
odstgpila Sapiesze starostwo dolinskie. Na domiar ztego utracila takze dobra ru-
chome nalezne synowi. Maria Anna de la Grange dArquien pozostawata w bardzo
zazylych stosunkach z Sapiehami, dlatego to im, a nie Wielopolskim, przekazala
przed $miercig caly swoj majatek.

" Andrzeja Komonieckiego Dziejopis..., s. 647b.
' A. Zienc, Dwor w Oborach..., s. 192.
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Bledem byloby osadzi¢ ja jako wy-
tacznie glupiutka i prézng osébke. Na
zlecenie Marii Anny Wielopolskiej
Tylman z Gameren wykonal projekt
urbanistyczny jurydyki erygowanej
w 1693 roku. Obszar polozony byt
na przedtuzeniu ulicy Senatorskiej
w Warszawie, tam mieszkala szlachta
w czasie sejmow i elekcji. Wewnatrz
jurydyki zaplanowano zalozenia pala-
cowe dla magnatéw, przylegat do nich
pas dworéw szlacheckich, a wzdtuz
granic przewidziano zabudowe seg-
mentowa na wynajem. Jurydyka mia-
ta swoj ratusz na ulicy Krochmalne;j.
Niestety, po okolo 40 latach budowa
koszar gwardii koronnej przez Augu-
sta IT i przymusowy wykup terenow
przerwal te inicjatywe, uznawang za
jeden z najciekawszych projektéw ba-
rokowej urbanistyki w Polsce™.

Poréwnanie medalionu portreto-
wego do innych wizerunkéw utozsa-

IL. 17. Claude Callot, Portret Marii Anny Wie-
lopolskiej, ok. 1678, olej, ptétno, 124 x 85 cm,
nr inw. MNKi/M/1611, fot. P. Suchanek

mianych z postacig nie potwierdza jednoznacznie poprawnosci rozpoznania.

Owal przedstawia mlodziutkie dziewcze, natomiast Maria Anna byla réwiesnica

Konstancji Krystyny, a Jana Wielopolskiego poslubita, majac 32 lata. W Muzeum

Narodowym w Kielcach znajduja si¢ dwa jej wizerunki — owalny portret nieziden-
tyfikowanego malarza® oraz obraz Claude Callota*(il. 17). W kolekcji Muzeum
Patacu Krdla Jana III w Wilanowie odnalez¢ mozna obraz tego malarza réwniez

rozpoznany jako portret siostry krolowej Marysienki*. Poréwnanie rysow twa-

3

©

33

Wielopole, https://warszawa.wikia.org/wiki/Wielopole (dostep: 30.06.2021).

Inna interpretacja rozpoznania portretowanej na portrecie jest obecnie przedmiotem badan

doktor Magdaleny Sniegulskiej-Gomuly z Muzeum Narodowego w Kielcach.

** Portret Marii Anny Wielopolskiej, https://mnki.pl/pl/o_muzeum/zbiory_online/10,malar-
stwo_i_rzezba/pokaz/834,portret_marii_anny_wielopolskij,1 (dostep: 20.08.2021).

% Callot Maria Anna Wielopolska, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Callot_Maria_
Anna_Wielopolska.jpg (dostep: 20.05.2021). Réwniez i w przypadku tego obrazu inskrypcja
na odwrociu rozni si¢ od rozpoznania postaci.
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rzy z medalionu trzeciej zony kanclerza Wielopolskiego z innymi wizerunkami

utozsamianymi z arystokratka réwniez w tym przypadku budzi wiele watpliwosci.

I1. 18. Medalion portretowy Jana Wielopol-
skiego, stan po konserwacji, fot. P. Suchanek

Gascar (1635-1701), Jacob Ferdinand
Voet (1639-1689). W XVII i XVIII
wieku sztuka i moda francuska byty
wzorem do nasladowania w Europie,
w tym takze w Polsce. Dopiero teraz,
po pelnej konserwacji i rozpoznaniu
techniki, poréwnanie kompozycji,
sposobu budowania formy, duktu
pedzla, struktury farby z innymi por-
tretami z epoki moze by¢ pomocne
w ustaleniu tworcy. Prowadzac dalsze
badania historyczno-artystyczne nad
obiektami, nie mozna skupia¢ si¢ wy-

Podsumowanie

Jak juz wspomniano, medaliony por-
tretowe nie sa sygnowane, brakuje in-
skrypcji potwierdzajacych prawidlowos¢
rozpoznania sportretowanych. Malowidta
sa charakterystyczne dla 6wczesnego ma-
larstwa francuskiego, powtarzaja sche-
maty licznych konterfektow, takze owal-
nych, malowanych przez takich artystow
jak: Pierre Mignard (1612-1695), Henri

I1. 19. Portret Filipa II Orleatiskiego, zrédto:
https://poppies-for-ophelia.tumblr.com/
post/69408221463/can-i-just-bring-everyones-
-attention-to--philippe-i
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tacznie na obecnym rozpoznaniu oséb. Juz Anna Myslinska zasugerowata, ze lilie
burbonskie na zbroi i blekitna wstega orderu moga sugerowac bledna identyfikacje
portretowanych. Wedtug hipotezy Myslinskiej na medalionie uwieczniony mogt
zostac ojciec Marysienki Sobieskiej i Marianny Wielopolskiej - Henryk Albert
de la Grange d’Arquien™.

Kwerenda sklania jednak do dalszych poszukiwan bezposrednio wéréd Bur-
bondéw. Mtodszy brat kréla Ludwika XIV, czyli Filip I Orleanski, kilkukrotnie
przedstawiany byl w podobnych zbrojach dekorowanych biekitng szarfg. Peru-
ka, owal twarzy, dlugi nos wykazuja bardzo duze podobienstwo do kieleckiego
medalionu (il. 18). Jeden z wizerunkéw
ma identyczny ukiad postaci oraz zbroje
(il. 19), chociaz akurat w tym przypadku
rysy twarzy s3 mniej podobne niz w in-
nych dziefach (il. 20)”.

Kogo moga przedstawia¢ wizerunki
kobiet? Niemal identyczng kompozycje
jak na portrecie utozsamianym z Angela
Febronig odnaleziono na pracy warsz-
tatu Francois de Troya (1645-1730),
przedstawiajacego Marie Anne de Bo-
urbon (1666-1739), pdzniejsza ksiezna
Conti, corke krola Ludwika XIV (il. 21)*.

Filuternie usmiechajaca si¢ z portretu
Mignarda z kolekcji Musée National de
Port-Royal des Champs ciemnowlosa
Maria Teresa de Bourbon (1666-1732),
pozniejsza ksigzna Conde, a w 1697

roku tytularna krélowa Polski (il. 22),
wykazuje pewne podobienstwo do me-
dalionu portretowego utozsamianego

% A. Mysélinska, Medaliony portetowe...

IL. 20. Pierre Mignard, Portret Filipa Orlea-
skiego, XVII w., olej, ptotno, Musée des Beaux-
-Arts, zrédto: domena publiczna

7 Can i just bring everyone’s attention to Philippe i, duke of Orléans (1640--1701), https://
poppies-for-ophelia.tumblr.com/post/69408221463/can-i-just-bring-everyones-attention-to-
-philippe-i (dostep: 22.10.2021). Na stronie znajduje sie kilka portretéw Filipa bez podania
zrédta ilustracji i miejsca przechowywania obrazow.

3 Atelier De Frangois De Troy, Portrait De La Princesse Marie-anne De Bourbon, Epoque Louis
XIV, https://www.bolezart.com/produit/atelier-de-francois-de-troy-portrait-de-la-princes-
se-marie-anne-de-bourbon-epoque-louis-xiv (dostep: 20.08.2021).
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I1. 21. Warsztat Frangois de Troy, Portret Marii
Anny Burbon, XVII w., zrédlo: https://www.
bolezart.com/produit/atelier-de-francois-de-
-troy-portrait-de-la-princesse-marie-anne-
-de-bourbon-epoque-louis-xiv

z wizerunkiem Konstancji Krystyny
Wielopolskiej*.

Mtoda dziewczyna w skromnej sukni
z trzeciego medalionu moze by¢ konter-
fektem jednej z corek ksiecia lub jego
starszego brata. Portret pedzla Francois
de Troya, przedstawiajacy Louise Fran-
coise de Bourbon (1673-1710) z kolekji

I1. 23. Francois de Troy, Louise Frangoise de
Bourbon, XVII w., Museu Nacional d’Atr de
Catalunya, zZrédfo: domena publiczna

Malgorzata Misztal

IL. 22. Pierre Mignard, Portret Marii Teresy
Bourbon (1666-1732), zrodto: https://en.wiki-
pedia.org/wiki/Marie_Th%C3%A9r%C3%A-
8se_de_Bourbon

% Marie Thérése de Bourbon, https://en.wikipedia.org/wiki/Marie_Thérése_de_Bourbon

(dostep: 19.09.2021).
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Museu Nacional d’Art de Catalunya®, pokazuje wdzigczng kobiete o ciemnych
wlosach przewigzanych wpleciong czerwona wstazka — analogicznie jak na kielec-
kim medalionie interpretowanym jako Maria Anna Wielopolska (il. 23). Porow-
nanie portretu Louise z innymi jej podobiznami oraz medalionem portretowym
potwierdza kierunek poszukiwan®.

Przedstawione propozycje innego rozpoznania postaci nie kwestionujg istnie-
jacych, historycznie utrwalonych ustalen. Wskazano jednak potrzebe ciaglej wery-
fikacji wszystkich informacji. W ostatnich latach dzieki digitalizacji i cyfrowemu
udostepnianiu wizerunkow zwiekszyt sie dostep do materialéow poréwnawczych.
Z calg pewnoscig jeszcze wielokrotnie bedziemy musieli rewidowac swoje poglady
lub szuka¢ silnych argumentéw do ich obrony.
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Abstract

Conservation of the portrait showing queen Maria Kazimiera Sobieska
from the collection of the National Museum in Kielce

This article is devoted to the conservation of queen Maria Kazimiera Sobieska portrait from
the National Museum collections in Kielce. We received a lot of information about painter
technique thanks to the carried out conservation. We managed to uncover and authenticate
the image portrayed, we removed secondary traces that disturb the aesthetic reception,
and finally, we exposed its artistic values. The original appearance of the paint layer was
restored as far as possible. During the archival search, we found only information about
the partial provenance of the work. It is known that it was previously in the Swidzifiski’s
collection, and then, after the collector’s death, it passed into the hands of the Wielopolski
family from Chrobrze. Unfortunately, the circumstances in which the painting came into
the hands of Swidzinski are not known. The drawing has proved extremely useful during
aesthetic works, which consisted in consolidation and retouching of missing fragments
of the painting layer. After full conservation, the painting provides material for further
research and searching the painting analogies with portraits of women, among others,
the French painter Henri Gascar.

Keywords: queen Maria Kazimiera Sobieska, conservation, Henri Gascar, Konstanty Swi-
dzinski’s collection, Ludwig Griiner, collection of the Wielopolski family from Chroberz

Slowa kluczowe: krélowa Maria Kazimiera Sobieska, konserwacja, Henri Gascar, zbiory
Konstantego Swidzinskiego, Ludwig Griiner, kolekcja Wielopolskich z Chrobrza
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IL. 1. Jan Tricius, Maria Kazimiera Sobie-  1l. 2. Maria Kazimiera Sobieska, olej, ptotno,
ska, olej, ptétno, ok. 1676, Muzeum Palacu ~ kon. XVII w., Villa Medicea del Poggio Impe-
Krola Jana III Sobieskiego w Wilanowie, riale, Florencja, https://www.wilanowpalac.pl/
https://www.wilanow-palac.pl/sobiesciana/ sobiesciana/portret_marii_kazimiery_sobie-
portret_marii_kazimiery_sobieskiej_sobie- skiej_sobiesciana_3.html#reload?name=por-
sciana_3.html#reload?name=portret_kro- tret_marii_kazimiery_sobieskiej_sobiescia-
lowej_marii_kazimiery_sobieskiej_sobie- na_2.html

sciana.html

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach znajduje si¢ obraz (wym. 74,5 x
59,5 cm), przedstawiajacy krolowa Marie Kazimiere Sobieska. Trudno jednoznacz-
nie wskaza¢ autora oraz atrybucje dzieta. Podobne portrety krélowej Marysienki,
wykonane przez réznych malarzy, mozna zobaczy¢ w wielu muzeach i instytucjach
(il. 1, 2, 3). Takie portrety wykonywali na dworze kréla Jana III Sobieskiego m.in.
malarze francuscy, wloscy czy tez przedstawiciele malarstwa poinocnego’. Nie-
stety, obraz z kieleckich zbioréw nie jest sygnowany, badz tez podpis artysty nie
zachowal sie do naszych czaséw?. Namalowany zostal prawdopodobnie pod koniec
XVII wieku w typie portretu oficjalnego. Krolowa w stroju dworskim ukazano

' T. Mankowski, Malarstwo na dworze Jana I1I, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1950, R. 12, z. 1-4,
s. 207, 248, 256.

* Prawy dolny naroznik, gdzie zazwyczaj sygnowane sg dziela, byt bardzo zniszczony, nie
zachowal si¢ w tym miejscu oryginal.



Konserwacja portretu z przedstawieniem krélowej Marii Kazimiery Sobieskiej 291

II. 3. Malarz francuski, Portret Krélowej
Marii Sobieskiej, olej, ptétno, 4. ¢w. XVII
w., Muzeum Narodowe w Warszawie,
http://www.konkursmoda.wilanow-
-palac.pl/ubiory_na_dworze_krola_
jana_iii/index.php?header_id=3&me-
nu_id=113&lang=PL

jako mtodg kobiete. Czeste wzmianki na temat malarstwa portretowego mozna
odnalez¢ w listach Sobieskiego i Marysienki. Zawarte s3 tam rowniez informacje
o zleceniach wykonania podobizny krélowej i uwiecznieniu jej na obrazie’.

Proweniencja

Obraz trafit do Muzeum Narodowego w Kielcach jako mienie podworskie
Wielopolskich z Chrobrza. Margrabia Aleksander Wielopolski dziedziczyl na
mocy testamentu zbiory po kolekcjonerze dziet sztuki Konstantynie Swidzin-
skim, ktdére znajdowaly si¢ m.in. w Sulgostowie, Draznie, Rogalinie, Krakowie,
Chodorkowie, Paszkéwce i Kijowie*. Swidzinski przed $miercig zwi6zt wszystkie
swoje zbiory do Krolestwa Polskiego, pragnac, aby udostepniane bylty publicz-
nie i przekazane narodowi m.in. bibliotece w Warszawie, jednakze ostatecznie
znalazly sie one w rodzinnym gmachu w Sulgostowie. Swidzinski powierzyt

> E Kluczycki, Pisma do wieku i spraw Jana Sobieskiego, t. 1, Krakéw 1880, s. 385. Maria Kazi-
miera czesto w listach wyrazata che¢ posiadania swojego portretu, niestety nie zawsze byta
zadowolona z efektu finalnego. Portrety oflarowywano sobie nawzajem w dowdd przyjazni.

4 T. Dachtera, Konstanty Swidzitiski i jego zbiory: przyczynek do historii Biblioteki Ordynacji
Krasiniskich, ,Biblioteka” 1997, t. 1, s. 19-20.
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zbiory Ordynacji Myszkowskich z my$la o utworzeniu Muzeum Polskiego im.
Swidzinskich®. Spadkobierca, Aleksander Wielopolski, wbrew woli Swidzinskie-
go, powierzone mu zbiory przewiozt i umiescit w nowo wybudowanym palacu
w Chrobrzu w powiecie pinczowskim®. W 1856 roku powstal Inwentarz pozo-
statosci po Konstantynie Swidziriskim, ktérego XIV rozdziat poswiecony zostat
Galerii obrazow, czyli malowidtom’. ,,Z inwentarza pozostalosci dowiadujemy sie
szczegolow o zasobach malarskich znajdujacych sie w Sulgostowie, liczacych 164
plotna »Galerii obrazéw«™®. Opisy te pomagaja w doktadnej identyfikacji dziel,
ktore potem znalazly si¢ w Bibliotece i Muzeum Ordynacji Krasinskich. W zapisie
Jézefa Loski, odwiedzajacego Biblioteke i Muzeum Swidzinskiego w Sulgostowie,
odnajdujemy informacj¢, m.in. ze muzeum znajdowalo si¢ w czterech salach,
z czego na $cianach pierwszej sali rozwieszone byly licznie obrazy, przedstawiajace
historyczne postacie’. Loski stwierdzil, ze ,,Sulgostow miesci, jak dotad najbo-
gatszg w kraju skarbnice nasza dziejows, to jest »Muzeum Swidzinskiego«”°.
W tekscie wyszczegdlnione zostaly najwazniejsze obiekty. Autor podaje, ze wéréd
obrazéw na $cianach znajdowal si¢ réwniez portret Marii Kazimiery, zony Jana
I11 Sobieskiego!'. By¢ moze to ten z kieleckich zbioréw. Kolekcja Swidziniskiego
ostatecznie znalazla si¢ w Bibliotece Ordynacji Krasinskich w Warszawie. Z pro-
tokotéw wiadomo, ze do Warszawy — oprocz rekopisdw, rycin, monet, zbioréw
archeologicznych - trafilo 136 obrazow'.

Opis ikonograficzny

Sportretowana mtoda krélowa siedzi na tronie na tle ogrodu i matej architektury.
Posta¢ ukazana jest w pozycji %, z glowa skierowang delikatnie w lewo, w pozie

> Ibidem, s. 20.

¢ S. Szymczyk, Konstanty Swidziviski - najznakomitszy kolekcjoner ziemi kwowskiej, https://
klwow.pl/asp/pl_start.asp?typ=14&menu=66&strona=1 (dostep: 12.07.2021).

7 Prace inwentaryzacyjne nad zbiorami Swidziriskiego prowadzit Edward Nowakowski i Julian
Bartoszewicz, E. Grzegorczyk, Konstanty ze szlacheckiego rodu Swidziriskich, https://klwow.
pl/asp/pliki/aktualnosci/12.pdf (dostep: 12.07.2021).

8 K. Ajewski, Kolekcjonerstwo Konstantego Swidzisiskiego. Z dziejéw Biblioteki Ordynacji
Krasiniskich, ,Rocznik Biblioteki Narodowej” 2004, t. 36, s. 53-54.

L. Grzegorczyk, Konstanty ze szlacheckiego. ..
10 J. Loski, Biblioteka i Muzeum Swidziriskiego, Warszawa 1857, s. 13.
! Ibidem, s. 58-59.

2 L. Grzegorczyk, Konstanty ze szlacheckiego...
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en trois quarts. Marie Kazimiere de La Grange d’Arquien przedstawiono w bialej
spodniej sukni wykonczonej koronkami, na ktérej widnieje karmazynowy stanik
ozdobiony srebrnymi i ztotymi haftami oraz aplikacjami. Stanik spiety jest na piersi
oraz przy rekawach dekoracyjnymi, azurowymi klamrami i zapinkami. ,,Moda na
strojenie sukni [...] stala si¢ inspiracja do wyrobu bizuterii w formie azurowych
kokard”". Rekawy sukni s3 marszczone i odslaniajg biale koronkowe mankiety.
W tamtych czasach lubowano si¢ w dekorowaniu ubioru kosztownymi jubiler-
skimi ozdobami, koronkami i pasmanterig. Suknia spodnia byta bogato zdobiona
naszyciami ze zlotych i srebrnych nici'*. Dekorowano obrzeza rekawéw i przod
stanika, pasmanteri¢ naszywano takze na spddnicy”, co znajduje potwierdzenie
na konserwowanym portrecie — spodnice krolowej zdobig wielkoraportowe wzory,
wzbogacone zlotg nicig. Posta¢ okala ciemnoniebieski ptaszcz podbity futrem
gronostaja. Wlosy portretowane;j sa spiete i ozdobione sznurem perel. Loki upigte
z tylu glowy. Pojedyncze krétsze pukle zachodza na czoto, dlugie siegaja ramion.
Od potowy XVII wieku modne byly rozpuszczone wlosy, skrecone w formie
sprezystych lokéw, lekko upietych, badz tez opadajacych po bokach'®. W modzie
dworskiej pojawiata sie tendencja do uwydatniania szyi i dekoltu oraz zdobienia
go bizuterig". Plasko wylozony koronkowy kotnierz opada na ramiona, a dekolt
stanika jest powigkszony. W latach panowania Marysienki preferowano rzucajaca
sie w oczy bizuterie i kamienie. Na obrazie szyje oraz uszy krélowej zdobig perty
— ulubione klejnoty epoki. Portretowana ukazana zostala w popularnym w tam-
tych czasach kanaku'® oraz ozdobionych kamieniami szlachetnymi wiszacych,
podtuznych, fezkowatych pertach w uszach. ,,Obfitos¢ i nagromadzenie 0zdéb
i klejnotéw z [...] kontrastujagcymi kamieniami odpowiadaly gustowi i poczuciu
estetyki polskich pan z epoki baroku™". To za sprawa m.in. Marii Kazimiery
rozpowszechnita si¢ w Polsce moda francuska®.

Krélowa siedzi na drewnianym tronie, zdobionym dekoracja snycerska i wy-
$cielanym bogata tkaning obiciowa. Lewa reka kobiety wsparta jest na aksamitnej

3 E. Martyna, Manele, kanaki, guzy, noszenia... bizuteria i ozdoby ubioru w siedemnastowiecznej
Polsce, w: Ubiory na dworze kréla Jana 111 Sobieskiego, red. M. Janisz, Warszawa 2016, s. 92.

=

M. Janisz, Francuskie ekstrawagancje. Moda i obyczaje na dworze krélowej Marii Kazimiery,
w: Ubiory na dworze kréla Jana III Sobieskiego, red. M. Janisz, Warszawa 2016, s. 51.

1> Tbidem.

' E. Martyna, Manele, kanaki, guzy, noszenia..., s. 93.

7 Ibidem, s. 92.

18

Ibidem; kanak - kroétki naszyjnik okalajacy szyje.
' Ibidem.

2 M. Janisz, Francuskie ekstrawagancje. .., s. 55.
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poduszce z chwostem. Silnie drapowana, lekko podwieszona purpurowa kotara
w tle, odstania dalszy plan kompozycji, na ktérym widnieje fragment ogrodu.
Z lewej strony namalowana zostala balustrada tarasu oraz puklowane donice
z drzewkami, zdobione podwieszanymi festonami. Dalej na lewo widoczna jest
aleja cyprysowa.

Analogie malarskie

W zbiorach muzealnych w Polsce i na $§wiecie istnieje wiele przedstawien
krolowej Marii Sobieskiej w typie dworskim. Na dworze krola Jana III dziatali
dwaj francuscy malarze — Francois Despores oraz Henri Gascar. Uwage zwraca,
znajdujacy sie w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu, Portret zbiorowy
rodziny Sobieskich, namalowany przez Henriego Gascara w 1691 roku*'. Obraz
eksponowany jest obecnie w krolewskich komnatach reprezentacyjnych na Zam-
ku Krélewskim na Wawelu (il. 4). Na jego podstawie zaledwie dwa lata pozniej
wykonany zostal w Rzymie miedzioryt autorstwa Benoita Farjata, dedykowany
francuskiemu biskupowi Beauvais, zaprzyjaznionemu z dworem w Warszawie®.
Rycina powielana byta w Polsce przez mistrzéw drzeworytu®. Kolejny obraz, kto-
rego autorstwo przypisywane jest Gascarowi, znajduje sie w Muzeum Zamoyskich
w Kozléwce?. Przedstawia on Marie Kazimiere i Teres¢ Kunegunde z damami

2

Wedtug Hanny Wideckiej portret wykonany byt prawdopodobnie w Rzymie. Mozliwe, ze
autor postuzyl si¢ wizerunkami rodziny krélewskiej, ktore mial w posiadaniu zaprzyjaz-
niony z dworem kardynat Forbin de Janson. Nie jest zatem przypadkowe, ze wierna kopia
graficzna na podstawie tego obrazu powstata w 1693 roku, wykonana przez Benoita Farjata.
Zobacz: H. Widacka, Portret rodziny kréla Jana III Sobieskiego, https://www.wilanow-palac.
pl/portret_rodziny_krola_jana_iii_sobieskiego.html (dostep: 14.07.2021).

2

[N

T. Mankowski, Malarstwo na dworze Jana..., s. 255; Opis ryciny: Sobieski roi de Pologne
dapes les estampes de lepoque. Exposition organisee par la Bibliotheque Polonaise a Paris d
Toccasion du 250e anniversaire de la bataille de Vienne 1683-1933, Paris 1933. Rycina Benoita
Farjata wedtug Henriego Gascara z 1693 roku znajduje sie w Muzeum Ksigzat Czartoryskich
w Krakowie.

2!

b

Rycine skopiowali m.in. Henryk Kiibler wedlug rysunku Jozefa Tadeusza Polkowskiego
(1859-1863) oraz Julian Schiibeler (1883). Pomniejszong replike malarska obrazu Gascara
z 1696 roku znaleziono w kruzgankach zamku w Monachium. Obecnie obraz eksponowany
jest w Rezydencji w Monachium, nr inw. ResM.Gw90. Zobacz: H. Widacka, Portret rodziny
kréla Jana III Sobieskiego, https://www.wilanow-palac.pl/portret_rodziny_krola_jana_iii_so-
bieskiego.html (dostep: 14.07.2021).

2 Obraz konserwowany byl w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w 2011 roku.
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11. 4. Henri Gascar, Portret rodziny Sobieskich, olej, plétno, 1691, Paiistwowe Zbiory Sztuki na
Wawelu, http://przewodnicypokrakowie.pl/wawel_henri_gascar_sobiescy.php

dworu® (il. 5). Wszystkie sportretowane na nim kobiety sa bardzo podobne
do siebie, a sposob malowania karnacji, wlosow, opracowania detali sukien, wydaje
sie zblizony do tego z portretu krolowej Marii Kazimiery ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Kielcach.

Henri Gascar (1635-1701) zostal cztonkiem Krélewskiej Akademii w Paryzu
w 1680 roku. Nadano mu tytut ,,peintre ordinaire du Roy”, a w 1681 roku w roczni-
kach akademii odnotowano wzmianke, ze dostal pozwolenie na wyjazd. Zapewne
kilka lat p6zniej odbyt podréz do Polski. Dziatalno$¢ Gascara na dworze polskim
byta prawdopodobnie epizodyczna®. Znany byt réwniez nie tylko jako malarz,
ale takze mezzotintista®.

Poréwnujac postac krolowej Marysienki z obrazu pedzla Gascara na Wawelu
do tej z kieleckich zbioréw, mozemy doszukac sie pewnych wspolnych cech ana-

= ]. Pietrzak, Patacowe spa krélowej Marysieriki. Rzecz o domowych kqgpielach i podrozach do
wod, https://www.historiaposzukaj.pl/wiedza,historiomat,368,historiomat_kapiele_zdro-
wotne_marii_kazimiery.html (dostep: 14.07.2021).

26 T. Mankowski, Malarstwo na dworze Jana..., s. 255.

¥ Henri Gascar stworzyt liczne ryciny przedstawiajace damy dworu. Zobacz: Henri Gascar, ht-
tps://www.npg.org.uk/collections/search/person/mp52571/henri-gascar (dostep: 14.07.2021).
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II. 5. Henri Gascar(?), Portret Marii Kazimiery i Teresy Kunegundy, olej, plétno, 1690-1695,
Muzeum Zamoyskich w Kozléwce, http://www.konkursmoda.wilanow-palac.pl/ubiory_na_
dworze_krola_jana_iii/index_popup.php?artykul_id=275&artykul_orig=243&label=IMG29

tomicznych i fizjonomicznych, podobnego ujecia postaci oraz sposobu modelun-
ku szat, wloséw i wielkiej finezji malarskiej zdobien stroju. Postacie malowane
sa w zblizonej konwencji i kanonie. Podobny jest rowniez sposéb opracowania
ogrodu w tle — drzew oraz partii nieba. Tadeusz Mankowski, badajac malarstwo
na dworze polskim, wskazal duze podobienstwo tych dwoch przedstawien:

Poréwnujac posta¢ krolowej Marii Kazimiery w obrazie Gascara z portretem jej w po-
stawie siedzacej w Muzeum Swigtokrzyskim w Kielcach, dochodzimy do stwierdzenia,
ze ten ostatni jest niemal powtdrzeniem pierwszego, ze krélowa w nim przedsta-
wiona jest w tym samym stroju, w tej samej fryzurze i o analogicznych szczegdtach
kostiumowych, ze ten ostatni portret jest zatem rowniez jego pedzla i ze w nim
Gascar nieznacznie tylko zmienit szczegoty, powtarzajac portret krolowej z obrazu
zbiorowego, znajdujacego si¢ obecnie na zamku wawelskim. Portret kielecki ,,Mary-
sienki” zniszczony i przemalowany jest zaledwie stabym odbiciem tego, co niegdys
musial przedstawic®.

28 T. Mankowski, Malarstwo na dworze Jana..., s. 255-256.
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Wiadomo, ze znacznie trudniej byto pisa¢ Mankowskiemu o kompozycji, kiedy
pociemniafe i brudne lico obrazu przeklamywato forme i kolorystyke malarska.

Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze obraz z kieleckich zbiorow jest dzietem
pedzla Gascara, jednak do wiarygodnego potwierdzenia autorstwa potrzebna
jest dalsza kwerenda oraz bezposrednie poréwnanie obu przedstawien. Obraz ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach jest mniejszy od wizerunku rodziny
Sobieskich na Wawelu. Pracujac przy kompozycjach wielkoformatowych, niekiedy
pomija si¢ drobiazgowo$¢ i maluje sie pewne rzeczy swobodniej. W przysztosci
warto przeanalizowad, jak posta¢ Marii Kazimiery z kieleckiego muzeum prezen-
tuje sie na tle innych portretéw kobiecych autorstwa Gascara. Poréwnac trzeba
nie tylko kompozycje, ale rdwniez warsztat artysty. Nalezy przyjrze¢ si¢ technice,
palecie barwnej, charakterystycznym cechom stylu malarza, metodom naklada-
nia farby, jej strukturze, grubosci, gestosci, sposobie modelowania formy czy tez
prowadzenia duktu pedzla.

Technika wykonania

Obraz namalowany zostal na rzadko tkanym podobraziu ptéciennym, za-
gruntowanym cienko na zaprawie tzw. bolusowej. Kolor gruntu wykorzystano
w budowaniu formy. W partiach karnacji zaobserwowano dodatkowa warstwe
brunatnego podmalowania. Artysta osiaggnal miekki modelunek dzigki zastoso-
waniu laserunkéw gtéwnie w partiach cieni. Partie karnacji, wloséw namalowano
niezwykle migkko, pozbawione s one ostrych kontrastéw i okalane laserunkiem.
Delikatny modelunek malarski oraz subtelne przejscia tonalne, osiggniete cienka
rozrzedzong farbg, ujawniaja niekiedy brazowa podmaléwke kompozycji. Wysokie
$wiatla, w tym bliki $wietlne wykonane rozbielong farbg artysta uzyskat dzieki
grubym, fakturalnym pociagnieciom pedzla. Obraz namalowany jest z wrecz
jubilerska precyzja i dbatoscig o detale, o czym $wiadcza miekko, pieczotowicie
nakreslone koronki czy tez impastowo opracowane aplikacje i dekoracje sukni
oraz stanika. Malarz scalat wieksze polacie kompozycji w tle laserunkami.

Wedlug Tadeusza Mankowskiego portrety malowane przez Gascara byty bardzo
dekoracyjne®. Poprzez nagromadzenie 0zdoéb i dbanie o szczegdly artysta starat
sie ukry¢ swoje artystyczne niedostatki. Swoj sukces zawdzigczal prawdopodobnie
duzemu zainteresowaniu modg i trendom w ubiorze*.

2 Ibidem, s. 256.

0 Gascar Henri, https://en.wikisource.org/wiki/Dictionary_of_National_Biography, 1885-1900/
Gascar, Henri (dostep: 14.07.2021).
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Stan zachowania obiektu

Wzmianka Tadeusza Mankowskiego z 1950 roku dostarcza informacji, ze juz
wtedy obraz z kolekcji Muzeum Narodowego w Kielcach byt w zlym stanie’’.
Portret z tego samego powodu trafit do Pracowni Konserwatorskiej Muzeum,
gdzie poddany zostat pelnej konserwacji. Obraz oprawiony byt we wtérna, pro-
sta, zlocong rame. Ostabienie adhezji warstwy malarskiej, ubytki w podobraziu
plociennym, przemalowania i kity na fragmentach oryginatu, wymagaly podjecia
koniecznych prac konserwatorskich.

Obiekt poddawany byt dawniej miniumim dwukrotnie zabiegom odnawia-
nia, o czym $wiadczyly zastane liczne §lady napraw, w tym réznobarwne kity
i retusze. Portret przez lata przechowywany w magazynie, nie byl eksponowany.
Lico zaklejono profilaktycznie bibutka
japonska, zabezpieczajacg przed osy-
pywaniem odspajajacej si¢ warstwy ma-
larskiej. Podobrazie bylo zdublowane,
jednak ostabiony juz dublaz nie spelniat
wlasciwie swojej funkcji mechaniczne;.

Po zdjeciu zabezpieczenia ukazal
sie rzeczywisty stan obiektu. Ingerencje
i niedbale reperacje zaklocaty odbior
estetyczny catosci. Okazalo sie, ze po-
wierzchnia malowidla jest silnie zdefor-
mowana — widoczna na niej byla siatka
spekan w formie uniesionych do gory
daszkowatych, miseczkowatych tusek,
a niektoére luzne fragmenty malatury
ulegly przesunieciu. Warstwa malarska
obrazu byla bardzo krucha, a na jego
licu widnialy liczne, drobne ubytki po-
lichromii. Kompozycja przedstawienia
byla czgsciowo nieczytelna z powodu

rozleglych przemalowan i zanieczysz-

Il. 6. Portret Krélowej Marii Kazimiery ) ) ) L )
Sobieskiej. Stare retusze i zabrudzenia po- ~ ¢Z€N POWIET zchniowych. Niektore ubytki
wierzchniowe na warstwie malarskiej, fot. ~ warstwy malarskiej jedynie zamasko-

P. Suchanek wano i scalono wtérnym laserunkiem

31 T. Mankowski, Malarstwo na dworze Jana..., s. 256.
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1. 7. Portret Krélowej Marii Kazi-
miery Sobieskiej. Widok odwro-
cia z licznymi starymi napisami i
naklejkami inwentaryzacyjnymi,
fot. P. Suchanek

na kitach, czesciowo bez uzupelniania
podobrazia (il. 6).

Krosno obrazu byto zdeformowa-
ne i zwichrowane. Jego narozniki, cze-
$ciowo wylamane, nie posiadaly katow
prostych, za$ za slabo wyprofilowane
listwy odcisnely sie na licu obrazu, przy-
czyniajac si¢ do poziomych i pionowych
zniszczen malatury. Na odwrociu krosna
znajdowaly si¢ napisy, dawne naklejki
i numery inwentaryzacyjne, noszace
cenne informacje oraz stanowigce war-
tos¢ historyczng. Zostaly one zabezpie-
czone i udokumentowane. Mozna z nich
dowiedzie¢ sie, ze obraz byl wczesniej

Il. 8. Portret Krélowej Marii Kazimiery Sobie-
skiej. Kit zalegajacy w ornamentach i faktu-
ralnych partiach kompozycji, fot. P. Suchanek
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IL. 9 a. Portret Krélowej Marii Kazimiery Il. 9 b. Portret Krélowej Marii Kazimiery
Sobieskiej. Mapa zakresu przemalowan Sobieskiej. Mapa zakresu wtdrnych rekon-
(jasniejszym kolorem), obwiedzione z6t- strukeji (nasyconym kolorem), obwiedzione
tym konturem, wyk. A. Zak-Snopek, fot. zielonym konturem, wyk. A. Zak-Snopek,
P. Suchanek fot. P. Suchanek

eksponowany w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz Muzeum Historycznym
m.st. Warszawy. Na gornej listwie uwage zwraca napisany odrecznie oféwkiem
dawny numer inwentarzowy 75 oraz $lad po pieczeci w prawym gérnym naroz-
niku krosna (il. 7).

Duzym problemem byta spora iloé¢ starych kitéw, natozonych niedbale i za
szeroko na oryginale. Kit zalegal w miejscach fakturalnych oraz zdeformowanej
powierzchni warstwy malarskiej (il. 8).

W trakcie oczyszczania lica obrazu okazalo si¢ réwniez, ze do$¢ duza czgs¢
kompozycji nie jest oryginalna i stanowi wtdrng aranzacje malarska. Podczas
wezesniejszych konserwacji zrekonstruowano brakujace elementy przedstawienia,
m.in. gorng czes¢ kotary, fragment ogrodu z drzewkiem w donicy oraz prawy dolny
naroznik. Partie twarzy sportretowanej rowniez s3 wtorne (m.in. fragment nosa,
oczu, policzka, wlosow). Cze$¢ retuszy ewidentnie odbiegata kolorystycznie od
oryginalu i wymagata usuniecia. Calos¢ pokrywal woal pociemniatych, niekiedy
zmatowialych, pozétktych wernikséw (il. 9 a, b).
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Przebieg prac konserwatorskich

Obraz wymagal przeprowadzenia pelnej konserwacji wszystkich warstw tech-
nologicznych. W programie prac nie byty przewidziane badania fizyko-chemiczne
obiektu. Problematyka konserwacji obrazu, polegajaca na mnogos$ci nawarstwien
z réznych faz chronologicznych, wymagata indywidualnego podejscia do zabytku
i opracowania wlasciwej metodyki dziatania. Ogledziny i analiza lica w $§wietle VIS
i UV dostarczyly informacji o szerokim zakresie elementéw wtérnych w kom-
pozycji. Czgé¢ prac prowadzona byta doraznie jeszcze na obrazie naciggnigtym
na krosno, poniewaz krucha warstwa malarska osypywala si¢ podczas usuwania
licowania. Odspajajace si¢ tuski podklejano lokalnie, co umozliwilo bezpieczne
zdjecie obrazu z krosien. Po ustabilizowaniu ruchomych fragmentéw warstwy
malarskiej obraz zalicowano drugi raz na czas prac przy odwrociu. Profilaktyczne
zabezpieczenie lica bibutka japoniska pozwolilo na mechaniczne usunigcie dublazu.
Nastepnie, skonsolidowano obraz, impregnujac odwrocie spoiwem dublazowym.
Po usunigciu licowania wykonano prostowanie obiektu na stole dublazowym,
dzigki czemu uniesione tuski warstwy malarskiej ulegly podklejeniu®. Lico obrazu
oczyszczono, dobierajac na podstawie wykonanych préb i odkrywek optymalna
mieszanke rozpuszczalnikéw. Usunieto pozotkly werniks oraz stare zmienione
kolorystycznie retusze®. Brud i resztki kitu zalegajace w spekaniach usuwano
mechanicznie, poprzez rozmigkczanie. Rekonstrukcje malarskie, ktore mimo
uplywu lat nie zmienily si¢ optycznie i przedstawialy dobry poziom artystyczny,
postanowiono zachowa¢ jako warstwy historyczne. Usunieto jedynie kruche kity
i retusze, ktore nachodzily na oryginal.

Kotara w znacznym stopniu byfa przemalowana, a jej gérna czes$¢ zrekonstru-
owana na bialej wtornej zaprawie. Fragment ten nie zostal usunigty, poniewaz
wpisywal sie stylistycznie w kompozycje. Na calej powierzchni namalowanej kotary
lezal za$ zdegradowany laserunek w kolorze kraplaku. Cze$¢ dobrze wykonanych
i wpasowujacych si¢ rekonstrukcji w miejscach, gdzie nie zachowat si¢ oryginal,
pozostawiono jako dokument historyczny, scalajac je z oryginatem. Analogiczny
problem wystepowal w partii tronu, ktérego dot i dekoracyjna tkanina okazaly
sie wtérne. Przemalowania w miejscach tych usunigto czg¢$ciowo i scalono kolo-
rystycznie z reszta kompozycji.

32 Obraz przesycono od odwrocia Zywicg termoplastyczng Beva 371, rozpuszczong w toluenie
w proporcjach 1:2.

3 Werniks usunieto alkoholem izpopropylowym, przemalowania za§ DME Dzialanie roz-
puszczalnika przerywano i neutralizowano benzyna lakowa.



I1. 10. Portret Krélowej Marii Kazimiery So-
bieskiej. Fragment warstwy malarskiej po
usunieciu przemalowan, fot. P. Suchanek

od oryginatu, a pociemniata i zz6tkta re-
konstrukeja lezala bezposrednio na frag-
mentach pierwowzoru. Udalo si¢ odkry¢
pojedyncze $lady owocéw w miejscu do-
nicy, ktére dawniej byly przemalowane
i przystoniete. Ich kolor i ksztalt sugeruja
pomarancze (il. 12). Wydaje sie, ze jest
to bardzo istotny element kompozycji.
Cytrusy byly pozadanym owocem epoki,
kojarzone ze ztotym wiekiem w mitolo-
gii. Sam krol Jan III Sobieski nazywany
byt Hercules Polonus*. Wplyw ogrodo-
wej sztuki zachodniej doprowadzit do

** U. Augustyniak, Hercules Polonus. Studium

Anna Zak-Snopek

Kity zalegajace w fakturalnych frag-
mentach malowidia — w partii prawej
dloni, stanika i spdédnicy rozmiekczono
i usunieto mechanicznie (il. 10). Czes¢
starych uzupetnien, znajdujacych sie
w partii twarzy, pozostawiono, ponie-
waz wykazywaly dobra przyczepnosé
do podloza, a przemalowania wykonane
na nich byly w charakterze oryginalnej
warstwy malarskiej (il. 11). Calosciowo
za$ usunieto przemalowanie oraz kity
w partii drzew i nieba. Fragmenty te byly
sztywno malowane, odbiegaly malarsko

Il. 11. Portret Krélowej Marii Kazimiery
Sobieskiej. Czesciowo usuniete Kity i prze-
malowania z partii twarzy, fot. P. Suchanek

z ikonografii sztuki nowozytnej, Jerzy Banach,

Warszawa 1984 [recenzja], ,Przeglad Historyczny” 1986, t. 77, nr 1, s. 146.
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powstania w Rzeczypospolitej wielu
oranzerii. We wnetrzach letniego palacu
w Wilanowie m.in. na obrazach, w de-
talach architektonicznych pojawito sie
wiele motywoéw z cytrusami, bedgcymi
nawigzaniem do zlotych jabtek z ogrodu
Hesperyd®. Z zachowanych zrédet histo-
rycznych wiadomo, ze wokot patacu rosty
liczne drzewa cytrusowe®. Postrzegane
jako symbol wiosny i ptodnosci, s one
niezwykle trwate i wiecznie zielone. Sta-
nowity atrybut krélowej Marii Kazimiery,
ktora czesto przedstawiana byta na ich tle.
Drzewo pomaranczowe na obrazie nie
jest wiec tutaj przypadkowe. W zachowa-
nej wczesnej korespondencji Sobieskiego
i Marysienki przyszty krél nosi przydo-
mek ,,Jesier’”, natomiast mito$¢ taczaca
pozniejszych malzonkow nazywana jest 11,12, Portret Krélowej Marii Kazimiery So-
»pomaranczg ?’. Wedlug emblematéw  bieskiej. Usuniete przemalowania w partii
Andrea Alciatego pomarancza identyfi- ~ drzewa i nieba, fot. P. Suchanek

kowana jest jako owoc mifosci®.

W liscie z 25 pazdziernika 1661 roku mlodziutka Maria Kazimiera pisze:

Roéza (Maria Kazimiera K.M.) [...] o$wiadcza, Ze szczescie posiadania Jesieni moze
jej zosta¢ odebrane, ale nie moze by¢ pozbawiona moznosci widywania Jesieni. Tylu
pomaranczy nikt nigdy nie mial i nikt nie bedzie miat [...], tylko on jeden jedyny krél
jest ich godny i bedzie je mial, o ile bedzie wierny swojej Rozy; mysle, ze powinno to
Jesieni wystarczyc®.

% J. Kusmierski, Kolekcja cytruséw kréla Jana I1I, https://www.wilanow-palac.pl/kolekcja_cy-
trusow_krola_jana_iii.html (dostep: 12.07.2021).

% Ibidem.

7 K. Moisan-Jabtonska, W duchu concordia discors, czyli o niezmiennej zmiennosci por roku.
Garsé uwag na kanwie nowozytnych sztuk pieknych, ,Ethos” 2012, t. 25, nr 3 (99), s. 23.

3 A. Alciat, Toutes les emblémes (edit 1558 et 1564), Paryz 1989, s. 275.

% M.K. D’Arquien de la Grange, Listy do Jana Sobieskiego, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1966,
s. 151,171, 185.
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Il. 13. Portret Krélowej Marii Kazimiery
Sobieskiej. Opracowanie powierzchni ki-
tow, wykonana imitacja siatki spekan, fot.
P. Suchanek

im fakture zblizona do oryginalnej war-
stwy malarskiej (il. 13). Na powierzchni
nowych kitéw wykonano imitacje siatki
spekan warstwy malarskiej oraz splotu
plociennego (il. 14). Dzieki temu struk-
tura uzupetnien nie odznaczala si¢ od
reszty.

Poniewaz oryginalne pi6tno bylo bar-
dzo kruche i pozbawione wytrzymalosci
mechanicznej, podjeto decyzje o zdublo-
waniu obrazu - czyli przyklejeniu go pod
ci$nieniem na nowe ptdtno za pomocs

Anna Zak-Snopek

Rozdarcia oraz ubytki podobrazia pto-
ciennego uzupelniono ptétnem o podob-
nym splocie tkackim i grubosci, wklejajac
stykowo na dyspersje akrylowa™® protezy
plécienne dopasowane do ksztattu ubyt-
ku. Miejsca te zgrzano kauterem. Przed
przystapieniem do konserwacji estetycz-
nej, uzupelniono ubytki warstwy gruntu
za pomocg barwionego na brazowo kitu
akrylowego, dobranego do pierwotnej
kolorystyki zaprawy*'. Powierzchnie
tych uzupelnien opracowano, nadajac

Il. 14. Portret Krolowej Marii Kazimiery
Sobieskiej. Nadanie odpowiedniej faktury
uzupelnieniom gruntu, fot. P. Suchanek

0 Uzyto spoiwa w dyspersji akrylowej Bevy d-8-s.

1 Wykorzystano gotowy fabryczny elastyczny kit akrylowy w kolorze mahoniowym.
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Il. 15. Portret Krélowej Marii Kazimiery Il. 16. Portret Krélowej Marii Kazimiery
Sobieskiej. Lico przed konserwacja, fot. Sobieskiej. Lico po czg$ciowym usunieciu
P. Suchanek warstw wtornych, fot. P. Suchanek

Il. 17. Portret Krélowej Marii Kazimiery I1. 18. Portret Krolowej Marii Kazimiery
Sobieskiej. Lico po uzupelnieniu ubytkow Sobieskiej. Obraz po pelnej konserwacji,
zaprawy, fot. P. Suchanek fot. P. Suchanek
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1. 19. Portret Krélowej Marii Kazimiery Sobie-
skiej. Fragment stanika po wykonaniu retuszu i
rekonstrukeji warstwy malarskiej, fot. P. Suchanek

kropka. Po scaleniu este-
tycznym warstwy malar-
skiej zniwelowano réznice
polysku miedzy oryginalem
i retuszem. Nalezy pamie-
tac, ze wszystkie dziatania
konserwatorskie przepro-
wadzane s3 z poszanowa-
niem substancji zabytkowe;j
oraz zastosowaniem odwra-
calnych metod i srodkow
konserwatorskich. Mozliwe
jest ich usuniecie w przy-
sztosci (il. 15-20).

Anna Zak-Snopek

termoplastycznego spoiwa*. Wy-
konano nowe krosno malarskie, na
ktdre naciggnieto obraz*.

Przed dzialaniami retuszerski-
mi, polegajacymi na scaleniu kolo-
rystycznym ubytkéw polichromii
i rekonstrukgji, lico obrazu pokry-
to werniksem retuszerskim, stano-
wigcym izolacje miedzy orygina-
tem a wykonanym punktowaniem.
Wszelkie ingerencje konserwatorskie
powinny by¢ prowadzone z wyko-
rzystaniem odwracalnych materia-
féw oraz nieznacznie odrdzniac sie
od oryginatu. Retusz brakujacych
fragmentéw malatury wykonano
drobnym znakiem graficznym -

1. 20. Portret Krolowej Marii Kazimiery Sobieskiej. Fragment
kompozycji po wykonanym retuszu warstwy malarskiej,
fot. P. Suchanek

2 Obraz przyklejono na plétno dublazowe zaimpregnowane trzykrotnie termoplastycznym
spoiwem Beva 371 rozpuszczonym w toluenie w proporcjach 1:2. Odwrocie obrazu réwniez
zostalo przesycone spoiwem. Zabieg przeprowadzono na stole dublazowym pod odpowied-
nim ci$nieniem 220 hPa oraz temperaturze 68°C, w ktdrej spoiwo sie aktywuje.

# Krosno malarskie wykonal Mirostaw Gil z Muzeum Narodowego w Kielcach.
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IL 21. Rycina autorstwa L. Griinera na podstawie Portretu Marii Kazimiery Sobieskiej, http://
pbc.biaman.pl/dlibra/docmetadata?id=1711&from=publication
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Odnaleziona rycina

W czasie trwania prac konserwatorskich nad obrazem Anna Myslinska z Dziatu
Malarstwa i Rzezby Muzeum Narodowego w Kielcach natrafita na rycine wyko-
nang na podstawie konserwowanego dziela. Dzieki niej otrzymano gars¢ cennych
informacji oraz podstawy do rekonstrukcji brakujacych fragmentéw malatury,
m.in. dekoracyjnych aplikacji sukni, drzew, draperii kotary czy tez fragmentéw
tronu (il. 22).

Niestety, nie wiadomo, w jakim stanie
obiekt trafit do rytownika oraz czy dostar-
czony zostal z zastanymi przemalowaniami
i retuszami. Sugerujac si¢ formg drzewa
z ryciny i poréwnujac jg ze zdjeciami przed
konserwacja, tak wlasnie moze by¢. Nalezy
jednak zada¢ pytanie, w jakim stopniu uda-
to si¢ odda¢ rytownikowi podobienstwo
do oryginatu.

Rycina znajduje si¢ na stronie rocznika
Biblioteki Ordynacji Myszkowskiej z zapi-
sem Konstantego Swidziriskiego, dotycza-
cym jego testamentu*. Umieszczona na
pierwszej stronie, opatrzona jest podpi-
sem: ,,Marya Kazimira z obrazu olejnego
w zbiorach Konstantego Swidzinskiego,
L. Griiner dir”. Dalej znajduje si¢ zapis

poswiadczajacy, ze portret olejny krélowe;j
1. 22. Portret Krélowej Marii Kazimiery ~ Marii Kazimiery ze zbioréw Swidzifiskiego
Sobieskiej. Drzewo zrekonstruowane na znajduje sie u rytownika Wilhelma Grii-

podstawie $ladowych iloéci oryginatu, fot.

nera w Dreznie®.
P. Suchanek

4 Zapis pochodzi z 1860 roku. Swidziniski w spisanym w 1855 roku testamencie przekazat
swe zbiory Ordynacji Pinczowskiej Myszkowskich, z przeznaczeniem publicznego do nich
dostepu. Margrabia Myszkowski Aleksander hrabia Wielopolski, dziedziczacy kolekcje Swi-
dzinskiego, krétko po jego $mierci w 1858 roku przenidst ja do Chrobrza i zaczat wydawa¢
roczniki ,,Biblioteka Ordynacji Myszkowskiej. Zapis Konstantego Swidzinskiego”, z ktorych
tom pierwszy ukazal si¢ w Krakowie w 1859 roku, a tom drugi rok pézniej (,,Biblioteka
Ordynacji Myszkowskich. Zapis Konstantego Swidzifiskiego”1860, s. VI-VII).

4 Tbidem.
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Pozostalo$¢ po Konstantym Swidziriskim w posiadaniu Alexandra hrabiego Wielopol-
skiego, Margrabiego Myszkowskiego [...] sktada si¢ obecnie, jak nastepuje: Z galeryi
obrazéw, czyli malowidel, zbioréw archeologicznych, biblioteki, czyli ksiazek drukowa-
nych, rekopiséw, numizmatyki, rycin, rysunkéw, map, pieczeci i not, zamieszczonych
w stanie czynnym inwentarza pod tytulami: XIV, XV, XVI, XVII i XVIII - (Nalezacy
do tych zbioréw portret olejny Krolowej Maryi Kazimiery, znajduje si¢ obecnie u szty-
charza Griinera w DrezZnie)®.

Rycina ta upowszechniana byta réwniez w formie pocztowek. W latach ok.

1933-1934 drukowano kartki pocztowe wedlug stalorytu Griinera naktadem
Wydawnictwa Komitetu Obchodu 250-lecia Odsieczy Wiednia*. W zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie zachowal sie spis dubletéw rycin do nabycia,

ukazujacych waznie postacie historyczne, a w nim przy pozycji 327: ,,Marya Ka-
zimiera, zona Jana III. L. Griiner dir stlryt. 8° Czp. 1207,

Podsumowanie

Celem prac konserwatorskich bylo przywroécenie obiektowi wartosci ekspozy-

cyjnych oraz waloréw estetycznych, ktdre zostaly zafalszowane w wyniku wczesniej-
szych reperacji. Waznym zatozeniem konserwacji bylo utrwalenie i konsolidacja

46

4

9

48

Wilhelm Heinrich Ludwig Griiner (1801-1882), autor stalorytu z wizerunkiem krolowej
Marii Kazimiery, byt dyrektorem Krélewskiego Gabinetu Rycin Miedzi w Dreznie, a od 1845
roku doradcg artystycznym krolowej Wiktorii. Wiecej informacji o artyscie: http://archiv.
ub.uni-heidelberg.de/artdok/3292/1/Boeckmann_Ludwig_Gruner_art_adviser_to_Prin-
ce_Albert_1996.pdf (dostep: 14.07.2021).

Krélowa Marja Kazimiera Sobieska (,,Marysierika”), Zakl. Graf. Koziafiskich, Warszawa
1934. Tytul pocztowki wedtug nadruku na rewersie. Rok wydania wedtug korespondencji.
Na podstawie kwerendy udalo sie zlokalizowaé pocztéwki w zbiorach Muzeum Slaskiego,
nr inw. MSK/H/7440 (pocztéwka na stronie opatrzona jest informacja jakoby Griiner,
wykonujac rycine, wzorowac sie mial na portrecie z epoki - tu podany jako inspiracja
portret krélowej Marysienki, autorstwa Jana Triciusa z okolo 1676 roku), oraz w zbiorach
Biblioteki Narodowej, nr inw. DZS XII 8b/p.28/233. Na awersie tych pocztéwek widnieje
napis: ,Reprodukcja stalorytu ryt L. Griiner, podlug portretu wspoélczesnego”

Dublet rycin w Muzeum Narodowem w Krakowie do nabycia, MNK, nr inw. MNK X/20.013,
kat. 3304. Cena dubletu ryciny wyszczegdlniona zostala w koronach. Rycina, znajdujaca
sie w zbiorze Emeryka hr. Czapskiego (Czp.) wydanym w Krakowie w 1901 roku, zostata
opisana jako dos¢ dobrze zachowana. Fundusze ze spieniezonych, ofiarowanych dubletow
rycin gromadzone byly na poczet nabywania kolejnych dziel sztuki i poszerzania kolekeji
muzealnej.
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wszystkich warstw technologicznych, zabezpieczenie ich przed dalsza destrukeja
oraz zahamowanie czynnikéw niszczacych. Dazenie do ukazania obiektu w stanie
najbardziej zblizonym do pierwotnego wygladu bylo mozliwe poprzez cze¢sciowe
pozbycie sie wtérnych nawarstwien, oczyszczenie lica oraz uzupelnienie ubytkow.
Pozostawienie niektorych wtornych kitow i przemalowan podyktowane bylo
brakiem zachowanej w tych miejscach oryginalnej malatury oraz dobrym stanem
zachowania wykonanej rekonstrukcji. Zaproponowane rozwigzania estetyczne
wydaja si¢ optymalne. Przeprowadzona pelna konserwacja dostarczyla wiedzy
o warsztacie malarskim artysty, ukazala technike i technologie malarza oraz jego
sposob opracowania i modelunku form. Wykonane zabiegi daja mozliwo$¢ po-
réwnania fizycznej struktury dzieta z innymi o ustalonym autorstwie. Usuniecie
dawnych niefachowych renowacji zaklamujacych charakter oryginatu, umozliwia
probe identyfikacji malarza. Obraz uczytelnit si¢ i stanowi przyczynek do dalszych
badan oraz kwerendy archiwalnej, a przywrécone wartosci artystyczne pozwalaja
na poréwnanie dzieta z innymi wizerunkami o pewnych atrybucjach.
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Abstract

Painting palette for the decoration of the Second Prelates’ Room
and the Upper Dining Room of Former Palace of Cracow Bishops in Kielce

The research project “From the deposit to the painter’s palette: the extraction and trade
routes of azurite, malachite and smalt in the present-day territory of Poland (16th-18th
century)” included physicochemical non-invasive in situ tests using the X-ray fluorescence
spectrometry (p-XRF) technique supplemented with laboratory tests on the collected
micro-samples (including p-XRE, optical microscopy (OM), electron microscopy (SEM-
-EDS), Raman spectroscopy). The subject of the research was the painting decoration of
the Second Prelates’ Room and the Dining Room. The aim was to determine the extent
of the original polychrome, especially in the green and blue parts. Relations were sought
between the mining activity of the nearby copper mining centres in Miedzianka and
Miedziana Goéra and the palace decoration. The research made it possible to present the
complicated stratigraphic structure of individual paintings taking into account the suc-
cessive phases of repainting from the 17th century to the present day.
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Slowa kluczowe: badania materialoznawcze, pigmenty malarskie

Dawny Palac Biskupow Krakowskich w Kielcach to reprezentacyjna, okazata
budowla znajdujaca sie w sercu Staropolskiego Okregu Przemystowego, w poblizu
bogatych w surowce mineralne Gér Swietokrzyskich. Podczas jego wznoszenia
w pierwszej potowie XVII wieku w pobliskich kopalniach w Miedziance koto
Checin oraz Miedzianej Gorze, ktora zresztg nalezala do débr biskupich, wy-
dobywano miedz'. Celem projektu ,,Od zloza do palety malarza: pozyskiwanie
i szlaki handlowe azurytu, malachitu i smalty na obecnym terytorium Polski
(XVI-XVIII w.)” bylo przedledzenie, na ile ten minerat byl wykorzystywany przy
malarskiej dekoracji patacu. Poszukiwania te staly si¢ przyczynkiem do poglebio-
nej analizy zachowanych warstw malarskich dekoracji Drugiego Pokoju Pralatow
oraz Izby Stolowej Gornej. Techniki i technologie wykonania poszczegoélnych
dekoracji palacu byty juz wczesniej badane przy okazji prac konserwatorskich,
w szczegolnosci fryz podstropowy Izby Stolowej Gornej (w latach 1957-1959)%.
Niniejszy artykul nie pretenduje do miana wyczerpujacego, lecz jego zadaniem
jest rzuci¢ nowe $wiatto na pigmenty zastosowane w wyzej wymienionych ma-
lowidlach. Coraz to doskonalsze narzedzia badawcze pozwalajg glebiej wejs¢
w strukture materiatéw i odkry¢ to, co wczesniej nie bylo mozliwe. Korzystajac
z prac konserwatorskich, prowadzonych w latach 2019-2021 w Izbie Stolowej
Gornej, rozszerzono i wlaczono w projekt réwniez inne partie, poza zieleniami
i biekitami, ktore pozwolily lepiej zrozumie¢ skomplikowang budowe stratygra-
ficzng malowidel.

Identyfikacja pigmentéw stuzy do datowania malowidel. Wiedza na temat
wprowadzenia do obrotu handlowego konkretnych zwiazkéw wykorzystywa-
nych jako pigmenty malarskie wyznacza punkt terminus post quem (date, po
ktérej malowidlo nie moglo powsta¢). Ustanowione w ten sposob ramy czasowe
sa zazwyczaj malo precyzyjne. Niektore z pigmentéw s3 bowiem stosowane do
dzi$. Niewiele jest materialéw malarskich, ktére wyznaczatyby terminus ante
quem. Cho¢ malachit i azuryt zostaly wyparte przez bardziej odporne na wpltyw
warunkow zewnetrznych pigmenty, to jednak nie mozna wykluczy¢ ich zasto-

' M. Witkowski, S. Svorova Pawelkowicz, Handel pigmentami miedziowymi ze zt6z Swigtokrzy-
skich w $wietle Zrédet archiwalnych, ,, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo
i Konserwatorstwo” 2021, t. 51 [w druku].

2 Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Kielcach, Dokumentacja prac
konserwatorskich, oprac. J. Strojny, Kielce 1960.
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sowania w warstwach wspoétczesnych. Datowanie czgsto wykorzystuje argument
tzw. permisywny wedlug nomenklatury Martina Kempa®. O ile w warstwie nie
zostang zidentyfikowane pigmenty wspoélczesne, o tyle mozna ja uznac za stara.
Natomiast sama identyfikacja pigmentu nie odpowie na pytanie jak bardzo stara.
Sprawe komplikuje fakt, iz niektore zwigzki, obecnie syntetyzowane w laborato-
riach, mogly wystepowac¢ wcze$niej jako naturalne zanieczyszczenia z16z. Pozostaje
wigc szukanie kontekstu w analizie uktadu warstw, kompozycji i malarskiego stylu
oraz mineralogii.

Przedmiot badan

Dekoracja Drugiego Pokoju Pratatéw jest skromna - sklada si¢ na nig fryz
podstropowy ze scenami alegorycznymi oraz malowany drewniany strop z deko-
racja geometryczno-roélinng. Historia przeksztatcenn Drugiego Pokoju Prafatow
z powodu mniej reprezentacyjnego charakteru pomieszczenia nie jest zbyt szeroko
komentowana w materiatach zZrédtowych. Wiadomo o umiejscowieniu w niej
jadalni zimowej na poczatku XVIII wieku®, a z dziewigtnastowiecznych planow
wynika, ze znajdowala si¢ tu kuchnia’.

Na dekoracje Izby Stotowej Gornej sklada si¢ rozbudowany, dwupasmowy
fryz podstropowy przedstawiajacy portrety biskupéw na $cianach potudniowej,
wschodniej i péinocnej, dzi$ juz malo czytelne sceny batalistyczne wraz z herba-
mi i portretami kr6léw na $cianie zachodniej, oraz malowany drewniany strop;
w dolnej partii za$ portale iluzjonistyczne na scianach poludniowej i péinocne;.
Malowidta te powstawaly na przestrzeni wiekéw, od momentu wzniesienia palacu
w 1641 roku poprzez osiemnastowieczne i dziewigtnastowieczne interwencje.
Dekoracja byta réwniez poddawana renowacjom z rozleglymi przemalowaniami
(1782-1788 — powstanie portretow na $cianie zachodniej za czaséw biskupa Ka-
jetana Soltyka, 1805 - pobielenie $cian, 1829 - renowacja przeprowadzona przez
Pawta Popieleckiego, 1861-1863 - renowacja Aleksandra Rycerskiego, 1930-1935
- renowacja Henryka Czarneckiego) i dwudziestowiecznym konserwacjom-re-
stauracjom (lata 1950-1959, 1965-1967, 1979 i 2019-2021).

> M. Kemp, M6j Leonardo. Pigcdziesigt lat rozsqgdku i szaleristwa w $wiecie sztuki i poza jego
granicami, Warszawa 2020, s. 229.

* J. Kuczynski, Kielecka rezydencja biskupéw krakowskich, ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach” 1986/1987, t. 15, s. 33.

* J. Lewicki, Patac Biskupow Krakowskich w Kielcach: przemiany zespotu w latach 1795-1864,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2011, t. 26, s. 23.
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Metodyka badan

W wybranych pomieszczeniach (Drugim Pokoju Pratatéw oraz Izbie Stolowej
Gornej) wyznaczono punkty pomiarowe, w ktérych uznano za prawdopodobne
wystepowanie pigmentéw miedziowych, a wiec obszary zielone, brazowe (pig-
menty miedziowe na skutek degradacji zmieniajg barwe na brazowa lub nawet
czarng®) i takie miejsca, ktore zgodnie z ikonografia mogty by¢ niebieskie (tak
jak na przykiad prébka 05 z partii wody). W ramach pierwszego etapu badan
wykonano pomiary nieinwazyjne 25 obszaréw o wielkosci 1 x 0,5 cm za pomocg
przenosnego spektrometru fluorescencji rentgenowskiej (p-XRF), ktéry oznacza
sklad pierwiastkowy badanej powierzchni. Nastepnie pobrano mikroprébki, ktore
ponownie zbadano przeno$nym spektrometrem fluorescencji rentgenowskiej,
w celu zweryfikowania na ile pierwiastki oznaczone in situ wystepuja w pobranym
materiale, czyli czego mozemy sie spodziewac przy dalszych analizach przeprowa-
dzanych na mikroprébkach. W kolejnym kroku wykonano przekroje poprzeczne
i wykonano analizy instrumentalne w laboratoriach. Oglad przekrojoéw poprzecz-
nych prébek pod mikroskopami optycznymi réznego typu pozwolil na opisanie
budowy warstwowej malowidel, a obserwacje pod mikroskopem elektronowym,
wyposazonym w spektrometr dyspersji energii promieniowania rentgenowskiego
(SEM-EDS), na oznaczenie skladu pierwiastkowego wybranych mikroobszaréw
na prébce i analize morfologii poszczegolnych warstw. Uzyskane wyniki badan
nastepnie potwierdzono za pomoca komplementarnej metody — spektroskopii
Ramana, ktéra identyfikuje wigzania w czasteczce, a wiec daje mozliwos$¢ ozna-
czenia konkretnego zwiazku.

Wyniki badan

Drugi Pokoéj Pralatéw

Fryz

Jadalna i kuchenna funkcja pomieszczenia, z ktérg wiagze si¢ podwyzszona
wilgotno$¢ i temperatura — dwa najczestsze czynniki powodujace niszczenie
obiektow zabytkowych, odbily si¢ na stanie zachowania malowidet. Powierzchnia

¢ M. Witkowski, S. Svorova Pawetkowicz, Dekoracje pomieszczeri reprezentacyjnych piano
nobile Patacu Biskupéw Krakowskich w Kielcach w swietle przemian architektury budynku
w XIX i XX w., ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2020, t. 35, s. 335-352.
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Miejsce pobrania prdbki.

IL. 1. Fotografia miejsca pobrania i przekroju poprzecznego probki z najwieksza liczbg warstw
pobial, fot. S. Svorova Pawetkowicz
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zblizenie. Miejsce pobrania

probki 05.

3 . .
2
1

Przekréj poprzeczny prébki 05 - pow. x100.

II. 2. Fotografia miejsca pobrania i przekroju poprzecznego probki z ziarnami smalty, fot.
S. Svorova Pawelkowicz

malowidla jest nieréwna, petna uskokéw i wysepek starych nawarstwien, na
ktérych lezy wspodtczesna rekonstrukcja. Zaréwno przy obserwacji nieuzbrojo-
nym okiem z bliska, jak i na przekrojach poprzecznych pobranych mikroprébek
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Intensywnos$é sygnalu, a.u.

| § Energia, keV

Widmo fluorescencji rentgenowskiej otrzymane podczas pomiardw in situ (punkt nr 03).
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Widmo fluor Ji rentge| kie] otrzymane podczas pomiaréw mikroprobki (nr 03).

I1. 3. Zestawienie widma XRF z pomiardw in situ i widma z pomiaréw w laboratorium, fot.
S. Svorovéa Pawetkowicz

widoczne sg liczne warstwy przemalowan i uzupetnien ubytkéw, ktére nie maja
ciaglosci (il. 1).
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W jedenastu mikroprobkach, pobranych z fryzu podstropowego, jedynie
w czterech zidentyfikowano warstwy barwne starsze niz najnowsza renowacja.
Analiza morfologii prébek, przeprowadzona w oparciu o mikroskopie optyczna
i elektronowsa, pomocna byta przy ustalaniu faz dekoracji. Wsrod zebranego ma-
terialu nie byto bowiem proébki, ktéra zawierataby wszystkie trzy wyodregbnione
szaty kolorystyczne pomieszczenia. Z uwagi na malg liczbe probek poréwnaw-
czych oraz brak badan odkrywkowych in situ trudno jednoznaczne ustali¢, czy
w tych czterech probkach spodnig warstwe barwng mozna wigzac z pierwotnym
wystrojem. W zadnej z mikroprobek nie udalo si¢ pobra¢ podloza, nie da si¢
wigc scharakteryzowa¢ tynku ani wskazac, ktéra z warstw lezy bezposrednio na
nim. Wydaje sig, Ze za najstarsza warstwe barwna (faza I) nalezy uzna¢ czerwone
wymalowanie w prébce nr 03 (il. 1). Swiadczy o tym liczba pieciu pobial oddzie-
lajaca spodnie warstwy barwne (nr 1-2) od wtérnej wspoltczesnej renowacji (nr
8). I cho¢ nie kazda warstwa technologiczna musi si¢ odnosi¢ do jednej warstwy
chronologicznej, to jednak ich liczba wskazuje na mnogos$¢ réznych interwen-
cji. W prébce 03 miedzy warstwami numer 5 i 6 widoczna jest cienka warstwa
drobnych zabrudzen powierzchniowych. Powtarza si¢ ona w prébce 05 miedzy
warstwami pobiaty numer 2 i 3. Mozemy wiec przypuszczaé, ze niegdys$ kolorowy
fryz zostat zamalowany dwoma warstwami pobialy i dlugi czas pozostawal zakryty.
By¢ moze stalo sie¢ to wlasnie na poczatku XVIII wieku przy okazji przeksztalcen
pomieszczenia na cele gastronomiczne (faza II). Bielenie §cian mlekiem wapien-
nym, czyli zraca zawiesing wodng wapna hydratyzowanego, mialo znaczenie
biobojcze i pozwalalo sie pozby¢ plesni w pomieszczeniach gospodarczych. Na
cienkiej warstwie zabrudzen lezg dwie warstwy pobialy, a na nich warstwa malarska
z6lta, niebieska i czarna z charakterystycznymi duzymi czastkami czerni roélin-
nej czy ziarnami smalty (il. 2) (faza III). Czwarta faza (faza IV), ktérg mozemy
wyodrebni¢ na podstawie analizy przekrojow poprzecznych, to juz wspdlczesna
rekonstrukeja lezaca czasem na wspolczesnej warstwie wyréwnawczej gipsowej,
a czasem bezposrednio na starych pobiafach.

Za pomocg przenosnego spektrometru fluorescencji rentgenowskiej (p-XRF)
w jedenastu punktach w obrebie fryzu podstropowego oznaczono glin, bar, arsen,
wapn, chrom, miedz, zelazo, rte¢, potas, mangan, oléw, siarke, stront, krzem,
tytan, cynk, cyrkon. Przypisanie tych pierwiastkow do konkretnych pigmentéw
nie bylo mozliwe bez pobrania mikroproébek, ktore poddano kolejnym analizom
w laboratorium. Fakt, Ze podczas badan terenowych urzadzenie zbiera sygnat ze
wszystkich warstw i z pola znacznie wigkszego niz pobrana mikroprébka, znalazt
swoje odbicie w widmach (il. 3). Widmo uzyskane podczas pomiaréw in situ jest
znacznie bardziej zaszumione, lecz réwniez bogatsze. Juz na tym etapie widac,
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ze na podstawie badan mikroprébek nie mozna w pelni zinterpretowaé wynikéw
otrzymanych w terenie, mozna natomiast wskazac¢ hipotetyczne pigmenty, ktérych
obecnos¢ nalezy potwierdzi¢ metodami komplementarnymi. Wstepnie zidenty-
fikowano weglan wapnia, biel cynkowa, olowiowa (nie mozna wykluczy¢ minii
czy masykotu), pigmenty zelazowe pochodzenia ziemnego (czerwien, zélcien,
umbre) oraz pigmenty chromowe (zielen lub zdlcien) (patrz tabela 1). We wszyst-
kich pomiarach z r6zng intensywno$cia pojawial sie pik pochodzacy od miedzi,
jednak dalsze badania nie potwierdzity obecnosci pigmentéw miedziowych w mi-
kroprébkach. Dzieki spektroskopii Ramana natomiast udato si¢ zidentyfikowac
zielen organiczng z grupy barwnikéw triarylometanowych (najprawdopodobniej
zielen malachitowa) w warstwie wspolczesnej rekonstrukcji. W ponizszej tabeli
przedstawiono zidentyfikowane fazy i pigmenty.

Tabela 1. Hipoteza dotyczaca faz powstania dekoracji. Fryz w Drugim Pokoju Pratatow

L L R AL R R L AR R A A R SR A KA AR A

: Wykryte pigmenty Probki

Faza I monochro- : . s .
¢ weglan wapnia, czerwien zelazowa, czern

mia lub polichro- weelowa 03
mia (XVII wiek) <8
Faza II zakrycie : . . . .
malowidet z XVIIT pobiata wapienna ktadziona w dwdch lub 03, 05
wieku (?) : trzech warstwach
. Dlugaekspozy- ...... ............................ e e S
¢ja na warunki drob.ne czarpe drobiny zanieczyszczen 03, 05, 10, 11
Zewnetrzne : powierzchniowych
Faza I1I koniec : pobiata wapienna kladziona w dwoch war-
XVIII wieku (?) i stwach, smalta, pigmenty zelazowe, czern 03, 05, 08, 10
’ ! rolinna

podklad glpsowy byc B
¢ (06), biel barytowa (lub litopon), biel cyn-

: kowa, z6lcien zelazowa, czerwien zelazo- :
i ? : 01, 02, 04, 06,

Faza IV wspolcze- : wa, braz zelazowy (najprawdopodobniej :
o L1 . . : 07,08, 09,
sna rekonstrukcja : van Dycka), zielen organiczna, pigment

i chromowy (z6lcien lub zielen - 06, 07), 10,11

: by¢ moze biekit pruski (07), by¢ moze plryt
: (08), umbra (08)

oooooooooooooooooooooiooooooooooooooooooooooooooooooooccooooooooooo ioooooooooooooooo.

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000¢
0000000000000 0000000000i0rc00000cisccscccscbenssnssssiecccscscciece

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Miejsce pobrania prébki - zblizenie. Miejsce pobrania prébki.

Przekroj poprzeczny probki - pow. x100.

II. 4. Fotografia miejsca pobrania i przekroju poprzecznego probki pobranej z girlandy nad
$wiadkiem z fragmentem portretu, fot. S. Svorova Pawelkowicz
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II. 5. Widmo ramanowskie ziarna zawierajgcego antymon zestawione z wzorcowym widmem
z6lcieni neapolitanskiej, fot. Z. Zukowska

Strop

Ze stropu pobrano jedng mikroprébke, z ktorej wykonano przekréj poprzeczny.
Pod wtdrna warstwa zieleni chromowej i prawdopodobnie oryginalng hematytu
zidentyfikowano silnie zdegradowany pigment miedziowy, lezacy na warstwie
podkladu, stanowiacego mieszaning weglanu wapnia i glinokrzemianéw (patrz
tabela 2). Okreslenie barwy pigmentu miedziowego bylo trudne, poniewaz krysztaly
zawierajace miedz byly zatopione w ugrowoczerwonym tle. Niektore ziarna byly
duze, pdlprzezroczyste, bezbarwne lub z bardzo delikatnym niebieskozielonym
zabarwieniem. Na podstawie spektroskopii Ramana pigment zidentyfikowano
jako zdegradowany malachit. Nie zaobserwowano $ladéw po bieleniu stropu.

Tabela 2. Hipoteza dotyczaca faz powstania dekoracji. Strop w Drugim Pokoju Pralatow

©000000000000000000000000000090000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
. .

: : Wykryte pigmenty
: Faza I XVII wiek : weglan wapnia, dolomit, malachit, hematyt
¢ Fazall wspolczesna ‘ zielent chromowa (chromoksyd)

Zrédto: opracowanie whasne.
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Izba Stotowa Gdrna
Fryz

Z powodu swojej reprezentacyjnej funkcji pomieszczenie zmieniato wielo-
krotnie wystrdj na przestrzeni wiekéw. Szczegdlnie duze zmiany kompozycyjne
nastgpily na $cianie zachodniej, natomiast na pozostatych $cianach przemalowania
przebiegaly po formie. Do najstarszej dekoracji z poczatkéw powstania patacu
nalezy gorny rzad portretéw na $cianach potudniowej, wschodniej i pétnocnej
oraz zachowane w postaci wysepek pigmentéw sceny batalistyczne i nieco lepiej
zachowane cztery portrety w owalnych ramach, jak réwniez herby (faza I). Czas
powstania girland w gérnej czesci $ciany zachodniej bedzie przedmiotem dyskusji.
W latach 60. XVII wieku powstaly dodatkowe portrety wokét herbu Wazow —
dzi$ widoczne jedynie w postaci $wiadkow (faza IT), w XVIII wieku (1782-1788)

&

<%

£ ey
RS "

Przekroj poprzeczny probki 46 - pow. x400. Miejsce pobrania prébek 44i46.

I1. 6. Fotografia miejsca pobrania i przekrojéw poprzecznych prébek pobranych ze scen bata-
listycznych zawierajacych warstwy wtorne, fot. S. Svorova Pawelkowicz
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natomiast portrety biskupow, zakrywajace sceny na $cianie zachodniej (faza III).
Wowczas prawdopodobnie przemalowany po formie zostal gérny pas portretéw
i domalowane zostaty herby w lewym gérnym rogu. Na poczatku XIX wieku (1829)
Pawel Popielecki przemalowat caly fryz (fazaIV), a w drugiej potowie XIX wieku
(1861-1863) Aleksander Rycerski odnowil 56 gérnych portretéw i domalowat
w dolnym rzedzie 16 nowych (faza V).

W przypadku Izby Stotowej Gérnej udato si¢ pobra¢ probki zawierajace tynk;
zidentyfikowano spoiwo wapienne i wypelniacz piaskowy. Na tynku lezy warstwa
pobialy. Granica migdzy warstwa tynku a pobiala w wigkszo$ci jest ostra, co ozna-
cza, ze zostala polozona na juz skarbonatyzowany tynk. Mozemy wigc wykluczy¢
przypuszczenia o podmalowaniu technikg al fresco. Wydaje sig, ze tynk na $cianie
zachodniej ma kolor bardziej zo1ty, a wypelniacz bardziej ostrokrawedzisty niz na
pozostatych $cianach, jednak z uwagi na zbyt malg ilo§¢ materiatu poréwnawczego
oraz rézng wielkos$¢ prébek trudno o jednoznaczny wniosek.

W przypadku malowidet z tak ogromnga liczbg interwencji malarskich i re-
nowatorskich studiowanie faz przemalowan na podstawie ogladu przekrojow
poprzecznych przypomina prace archeologa czy tez $ledczego, budujacego
daleko posunigte teorie na podstawie dowoddéw poszlakowych. W obrebie
fryzu podstropowego niewiele zachowalo si¢ z oryginalu. Kolejne ekipy pro-
wadzace prace renowatorskie i konserwatorskie przy oczyszczaniu malowidet
z przemalowan swoich poprzednikéw cze$ciowo usuwaly ostabiong spodnig
warstwe malarska. Stad juz przy okazji konserwacji z lat 1965-1967” mowa
jest o pozostawieniu wczesniejszych aranzacji. Bezsprzecznie jednak z badan
wynika, ze dekoracja $ciany zachodniej zostala wykonana w inny sposéb i z za-
stosowaniem innej palety malarskiej niz portrety na $cianach potudniowej,
wschodniej i pétnocnej.

Sciana zachodnia

Znajdujace si¢ w gornych partiach $ciany zachodniej girlandy namalowano
na podmalowaniu z bieli wapiennej i czerni roélinnej drobnoziarnistej (il. 4), na
ktdra natozona zostata minia lub malachit. W warstwie minii wykryto pojedyncze
ziarna zawierajace antymon i oléw, a za pomocg spektroskopii Ramana zwigzek
zidentyfikowano jako Zélcien antymonowg (na obecnos¢ Pb,Sb,O. wskazujg pasma
przy 148,290,351 451 cm™) (il. 5). Zélcien antymonowa jest uwazana powszech-
nie za pigment osiemnastowieczny, cho¢ znane sg przypadki jej wystepowania

7 Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Kielcach, Dokumentacja prac
konserwatorskich, oprac. H. Gujda, Kielce 1967.
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Miejsce pobrania prébki - zblizenie.
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Przekroj poprzeczny probki - pow. x200. Przekrd] poprzeczny probki - pow. x200.

I1. 7. Fotografia miejsca pobrania i przekrojéw poprzecznych probki z herbu zawierajacej
tynk w warstwie najnizszej oraz masykot w warstwie najwyzszej, fot. S. Svorova Pawelkowicz
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Przekrd] poprzeczny prébki 31 - pow. x200.

Przekroj poprzeczny probki 35 - pow. x200. Przekré) poprzeczny probki 37 - pow. x200.

IL. 8. Zestawienie przekrojow poprzecznych probek pobranych z herbéw gornego pasa por-
tretow, fot. S. Svorova Pawelkowicz
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Przekréj poprzeczny probki 34 - pow. x200.

Przekréj poprzeczny probki 23 - pow. x200.

'f'mkrj nrzeezrly probki 33 - pow. x200.

Przekroj poprzeczny probki 22 - pow. x100. Przekrdj poprzeczny probki 37 - pow. x400.

IL. 9. Zestawienie przekrojow poprzecznych probek pobranych z gérnego pasa portretow, fot.
S. Svorové Pawetkowicz
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w obiektach szesnastowiecznych®. W przyrodzie mozna spotka¢ tez naturalny
zwigzek o podobnym skladzie — bindheimit. Owoce, kolidujg z zachowanymi
w postaci $wiadkow siedemnastowiecznymi portretami (faza II), musialy wiec
powstaé wczesdniej.

W obrebienie scen batalistycznych zidentyfikowano malachit oraz w jednym
przypadku azuryt (faza I), a takze smalte, przy czym na obecnym stadium badan
nie ma pewnosci czy mozna zaklasyfikowac¢ smalte do palety fazy I lub II (il. 6).
W dwdch prébkach, nr 44 - ze sceny i 47 - z girlandy, zawierajacych warstwy
wtdrne, takie ktére mozna by przypisa¢ przemalowaniu z czaséw biskupa Kajetana
Soltyka (1782-1788; faza III), zidentyfikowano blekit pruski, czerwien zelazowa,
z6kcien zelazows i biel otowiows.

Sciana poludniowa, wschodnia i p6lnocna

W obrebie gornego pasa portretow na scianach potudniowej, wschodniej
i péinocnej zidentyfikowano tynk wapienno-piaskowy, pobiale wapienna, pod-
malowanie badz rysunek cienka warstwa czerwieni zelazowej w mieszaninie
z drobng czernia roélinng (il. 7). Herby, znajdujace si¢ w prawym gérnym naroz-
niku portretéw, prawdopodobnie istnialy juz w warstwie siedemnastowiecznej.
Swiadczy o tym identyfikacja minii w prébce 31 i 32 (il. 8), zaklasyfikowanej do
palety siedemnastowiecznej (patrz tabela 3). Z pewnoscig jednak byly przemalo-
wywane, sadzac po zastosowanych pigmentach w osiemnastym i dziewietnastym
wieku. Do osiemnastowiecznych przemalowan nalezy zaliczy¢ warstwe z bielg
otowiowg, biekitem pruskim i z6icienig antymonowg i by¢ moze z podmalowaniem
z czerwieni zelazowej, czerni roélinnej i cynobru (prébka 13, il. 8a). Natomiast
do warstwy dziewietnastowiecznej biel olowiowq z dodatkiem barytowej, biekit
pruski (prébki 30 i 37) oraz masykot, ktory zidentyfikowano w warstwie lezacej
na bieli barytowej rozpowszechnionej po 1850 roku’ (prébka 54). Tta portretéw
pierwotnie zapewne byly malowane szaro$cig (warstwa bieli wapiennej z czer-
nig roslinng), a nastepnie laserowane (probka 38, il. 9a). Prébki pobrane z tla,
w ktérych bezposrednio na pobiale lezy braz (23, 37), wydaje si¢, ze pochodza
z dziewietnastowiecznej lub p6zniejszej interwencji (prawdopodobnie w préobce
23 wystepuja pojedyncze ziarna ultramaryny syntetycznej) (il. 9). Ultramaryna
syntetyczna pojawia si¢ rowniez w warstwach gornych przypisywanych renowacji
dwudziestowiecznej np. Henryka Czarneckiego (probka 34, 74c).

¢ Pigment Compendium. A Dictionary and Optical Microscopy of Historical Pigments, red.
N. Eastaugh, V. Walsh, T. Chaplin, R. Siddall, Oksford 2008.

° Ibidem, s. 46-47.
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Technika wykonania portretéw dziewig¢tnastowiecznych na $cianie péinocnej
i wschodniej znacznie si¢ roézni od interwencji renowatorskich, ktére na podstawie
datowania pigmentéw mozemy przypisa¢ Aleksandrowi Rycerskiemu. Podloze
jest gipsowe, podmalowanie z czerwieni zelazowej. W warstwie wierzchniej
zidentyfikowano za$ biel olowiowg z domieszka cynkowej oraz ultramaryne
syntetyczna.

Tabela 3. Hipoteza dotyczaca faz powstania dekoracji. Fryz w Izbie Stofowej Gornej

Wykryte pigmenty :  Prébki
Faza I (1641) : Gorny pas portretow na $cianach potu- @ 13,18, 19,
© dniowej, pénocnej, wschodniej: tynk © 22,23, 30,
: wapienno-piaskowy, pobiata wapienna, : 31, 32, 33,
: rysunek/podmalowanie cienkie w od- : 34,35, 36,
i cieniach czerwieni z zastosowaniem i 37,38,47,
. czerwieni zelazowej i czerni roslinnej P 54,71,74
. drobne;j.
¢ Sceny na $cianie zachodniej: tynk i 44,45, 46,

: wapienno-piaskowy, pobiala wapienna, @ 51,52, 53
¢ malachit, azuryt, by¢ moze smalta.

¢ Girlandy: tynk wapienno-piaskowy, : 47,71,73
: pobiala wapienna, podmalowanie z bieli ~:

© wapiennej i czerni rolinnej drobnej oraz

© by¢ moze ziemi zielonej, minia (zanie-

: czyszczona bindheimitem), malachit.

Faza II (1660) portrety : Nie pobierano probek z partii $wiadkéw. : 44, 46
w formie §wiadkow : Dwie z probek zebranych ze scen bata-  :

¢ listycznych zawieraly warstwy wtdrne,

: w tym smalte, czerwien zelazows, minie,

. biel olowiowa, ktére wydaje sie, ze moz-

© na przyporzadkowaé warstwie siedemna-

: stowiecznej.
Faza III (1782-1788)  : Pigmenty zelazowe, blekit pruski, biel 13,37
portrety biskupéw : olowiowa. :

zakrywajace sceny
na $cianie zachod-
niej; przemalowano
po formie gérny pas
portretéw i domalo-
wano herby w lewym
gornym rogu

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 ¢
000000 000000000000000000005000000000000000000000500000000000000000000000000000000000000000000 oo
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Pobielenie 1805 ie badano.
Faza IV (1829) Pawet :
%8 V(.S 9) Pawe . By¢ moze drobnoziarnista biel olowiowa 30,37
Popielecki odkryl spod : . . A

1 ¢ z blgkitem pruskim. Trudno o rozréznie- :
pobial i przemalowal @ . . :

¢ nie fazy IIT1 IV.

caly fryz

i Goérny rzad portretow na Scianie pot- :32,37,72
i nocnej: biel olowiowa z barytows, btekit :

i pruski, masykot. :

. Dolny rzad portretéw: sztablatura gip-  : 24,25

© sowa, czerwien zelazowa, biel olowiowa, !

¢ biel cynkowa, ultramaryna syntetyczna.

Faza VI (1930-1935) : Ultramaryna syntetyczna. i 34,372, 74c

Faza V (1861-1863)
Aleksander Rycerski
poddat konserwacji
gorny rzad portretow,
dolny namalowat

Henryk Czarnecki

©00000000000000000000000050000000000000000000000000000000000000000000 00000000000 00000

00000000000 000000000000000090000000000000 00
®000000é0cc000000000000000i000000000000b0 0

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Strop

Budowa stratygraficzna mikroprébek pobranych ze stropu jest do$¢ prosta.
W przewazajacej wiekszosci nie zaobserwowano przemalowan. Jedynie w dwoch
przypadkach sposrdd dziesieciu warstwa malachitu i smalty przykryta jest pobiatg
wapienng, przy czym granica miedzy warstwami jest plynna, wigc warstwa moze
pochodzi¢ réwniez z siedemnastego wieku. By¢ moze pdzniejsze przemalowania
zostaly usuniete podczas dwudziestowiecznych prac konserwatorskich. Miejsca
taczen desek oryginalnie byty ukrywane pod naklejonymi paskami plétna. Na
drewno i pt6tno nastgpne potozono grunt kredowy (patrz tabela 4). W prébkach
zieleni 15 i 17 widoczne jest podmalowanie zolte z zélcieni zelazowej z poje-
dynczymi ziarnami czerwieni zelazowej. W probkach 16 i 21 warstwa malarska
zielona lezy bezposrednio na zaprawie. W probkach 15 i 40 zidentyfikowano
w warstwach malachitu pojedyncze ziarna smalty, natomiast w probce 16 wi-
doczne sg ziarna krzemianowe. W partiach blekitéw nie zidentyfikowano pig-
mentow miedziowych, a smalte (prébki 20, 39, 41, 43) na podmalowaniu z bieli
wapiennej i czerni roslinnej, ktére niektérzy nazywaja ,false blue” z uwagi na
wrazenie zastosowania niebieskiego pigmentu. Barwna podmaléwka pozwalala
na zaoszczedzenie drozszego pigmentu, poniewaz tanszym zakrywano $wiecaca
na biato zaprawe.
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Tabela 4. Hipoteza dotyczgca faz powstania dekoracji. Strop w Izbie Stotowej Gornej

§0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 te0crocccsccccscercnsce

: : Wykryte pigmenty Probki
Weglan wapnia, zo6tcien zelazowa, mi- :15,16,17,20,21, *
Faza I (XVII) : nia, malachit, smalta, czerti rodlinna  : 39, 40, 41, 42, 43 *
¢ Faza II wspolczesna W(;glan wapnia, malachit © 20,42 :

P A A T T Y P T P D P ioooooooooooooocoocou

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Podobnie jak w przypadku badan Drugiego Pokoju Pratatéw to raczej deko-
racja stropu obfitowala w pigmenty miedziowe niz fryz podstropowy. By¢ moze
ze wzgledu wlasnie na temat - roslinne motywy wymagaly zastosowania zieleni.
W partiach blekitow siegnieto po tansza smalte™.

Podsumowanie

Badania przyniosty nowe informacje na temat techniki i technologii deko-
racji malarskiej palacu. Potwierdzono zastosowanie pigmentéw miedziowych
w siedemnastowiecznych warstwach malarskich, w szczegélno$ci malachitu.
Azuryt zidentyfikowano w jednej probce, w pozostatych znaleziono tansza smalte
najczesciej na szarym podmalowaniu lub w postaci ziaren utkwionych w pobiale
wapiennej. Pigmenty miedziowe nie dominowaly na paletach artystéw zatrud-
nionych do dekoracji patacu. Zidentyfikowano je na malowanych drewnianych
stropach i reprezentacyjnej $cianie zachodniej Izby Stotowej Goérnej. Oznacza to,
ze i dla biskupow byt to produkt luksusowy.

Whikliwa analiza kolejnych przemalowan pozwolila na sformulowanie hipotez
dotyczacych ich datowania. Za wyréznik przemalowan osiemnastowiecznych
uznano obecnos¢ bieli otowiowej, biekitu pruskiego oraz zélcieni antymonowe;.
W dziewigtnastowiecznych przemalowaniach réwniez zidentyfikowano biekit
pruski, lecz przede wszystkim biel otowiows i barytowa, rozpowszechniong
w drugiej polowie dziewi¢tnastego wieku, oraz masykot. W warstwach, ktére
przypisano interwencjom dwudziestowiecznym, zidentyfikowano biel cynkowa
i zielen chromowg (chromoksyd).

' Analiza cen pigmentéw zob. S. Svorova Pawetkowicz, M. Witkowski, Smalta - produkcja
i handel w Swietle badan archiwalnych i fizykochemicznych, w: Wokét zagadnier warsztatu
artysty: malarza, rzezbiarza, architekta..., t. 2, red. E. Dolezynska-Sewerniak, R. Maczynski,
Torun 2021, s. 139-153.
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Interesujacym odkryciem byta identyfikacja niewielkiego dodatku Zétcieni
antymonowej lub naturalnego bindheimitu w warstwie minii pobranej z gir-
land, ustalanych na siedemnasty wiek. Z kolei znalezienie masykotu, zazwyczaj
pojawiajacego si¢ na paletach dawnych mistrzow, w warstwie przypisywanej na
po 1850 rok, jest przestroga dla datowan opartych na pochopnym wyznaczaniu
punktu terminus ante quem.

Projekt badawczy realizowany ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki ,,0d
zloza do palety malarza: pozyskiwanie i szlaki handlowe azurytu, malachitu
i smalty na obecnym terytorium Polski (XVI-XVIII w.)” (nr projektu: 2015/19/N/
HS2/03503). Kierownik projektu: Sylwia Svorova Pawetkowicz.
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DEKORACJE POMIESZCZEN
REPREZENTACYJNYCH PIANO NOBILE
DAWNEGO PALACU BISKUPOW
KRAKOWSKICH W KIELCACH
W SWIETLE PRZEMIAN ARCHITEKTURY
BUDYNKU W XIX I XX WIEKU

Abstract

Decorations of the representative rooms of the piano nobile of the Former Palace
of Cracow Bishops in Kielce in the light of the changes in the building architecture
in the 19th and 20th centuries

Cracow Bishop’s Palace in Kielce states one of the best-conserved examples of 17th-century
residential architecture on the territory of Poland. The decoration of the representative
rooms of the first floor, including the polychrome walls and ceiling decorations, is inte-
grated into the structural elements of the building. The article discusses the architectural
transformations of the building in the 19th and 20th centuries, including conservation
works that affected the state of decoration of the piano nobile representative rooms. The
currently scattered archival sources on the history of the Bishops’ Palace contain detailed
cost estimates and descriptions of the renovations done. Information on the works carried
out can also be found in surviving planning material, including partially unknown inven-
tory drawings of the building. The collected information presents the transformations of
the most important parts of the building in a new light, including the roof truss over the
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main body, which affected the degree of preservation and the shape of the interior deco-
ration of the first floor of the building. It also provides a reason to research the chronology
of changes in the piano nobile decor of the Kielce palace.

Keywords: archival research, conservation works, Upper Dining Room, drawing inventory

Stowa kluczowe: badania archiwalne, remonty palacu, prace konserwatorskie, Izba Stotowa
Gorna, inwentaryzacja rysunkowa

Wstep

Jakub Lewicki, omawiajac przemiany zespotu Dawnego Patacu Biskupow Kra-
kowskich w Kielcach do 1864 roku, wykorzystal w swoim opracowaniu bogaty zbior
archiwaliéw odnoszacych si¢ do kolejnych remontéw i przeksztalcen budowli'.
Zwrdcil uwage na kosztorysy, rachunki i protokoty zdawczo-odbiorcze dokumen-
tujace, czesto szczegdtowo, stan obiektu i prace prowadzone we wnetrzach w tym
okresie. Materialy te, znajdujace si¢ gtéwnie w Archiwum Panstwowym w Radomiu
oraz Archiwum Gléwnym Akt Dawnych, staly sie przedmiotem zainteresowania
autoréw niniejszego artykulu ze wzgledu na prace badawcze i konserwatorskie
prowadzone w reprezentacyjnych pomieszczeniach pierwszego pigtra patacu.
Na obecny stan zachowania dekoracji malarskiej wnetrz piano nobile wplynely
bowiem bez watpienia nie tylko liczne przemiany architektoniczne gmachu, ale
takze jego ogdlny stan techniczny i specyficzne zniszczenia, wynikajace z okre-
$lonej konstrukcji i poszycia dachu.

Stan pomieszczen pierwszego pietra palacu w XIX wieku

W 1916 roku Stefan Szyller zwrdcit uwage na to, Zze Dawny Palac Biskupow
Krakowskich w Kielcach przykrywa dach blizni, tzw. dwoisty, charakterystyczny
dla konstrukcji dachowych z okresu staropolskiego®. Najbardziej wrazliwym
elementem tego typu dachéw, jak mozna si¢ zorientowac z nizej zamieszczonych

' J. Lewicki, Patac Biskupéw Krakowskich w Kielcach. Przemiany zespolu w latach 1795-1864,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2011, t. 26, s. 26-101.

2 S. Szyller, Czy mamy polskg architekture?, Warszawa 1916, s. 129-130.
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rysunkow i opiséw, bylo miejsce potaczenia wewnetrznych polaci dachowych
stale narazone na penetracje wody. Budynek, co podkreslit Jakub Lewicki, od lat
osiemdziesigtych XVIII wieku pozostawal zaniedbany i pozbawiony koniecznych
inwestycji, pozwalajacych na utrzymanie go w zadowalajacym stanie’. W 1805 roku,
w zwiazku z dzialaniami wojennymi prowadzonymi przez Austrig, zarekwirowano
blaszane poszycie dachu palacu i zastgpiono je gontem. Mialo to bezposredni
wplyw na szybkie pogorszenie stanu zachowania stropéw i muréw budynku oraz
pokrywajacych je dekoracji.

Dowodem tych niekorzystnych zmian jest kosztorys naprawy patacu, sporza-
dzony w 1812 roku, do ktérego dotaczono m.in. powstaly rok wezesniej rysunek
inwentaryzacyjny dachéw nad korpusem gtéwnym patacu, wykonany przez
budowniczego departamentu radomskiego Jozefa Sadkowskiego®. W kosztorysie
opisano m.in. konieczno$¢ wymiany dwoch belek w jednej z sal pierwszego pigtra:
»dwie belki nowe na miejsce spréchnialych na drugie pietro na sal¢ zaprowadzic¢
i na bolcach osadzic’, a takze zastgpienia 1940 fokci kwadratowych (ok. 500 m?)
sprochniatych drewnianych putapéw i naprawy 240 fokci kwadratowych ,,odpa-
dfego tynku”. Powierzchnig calego dachu do wymiany gontéw oszacowano na 4200
tokci kwadratowych®. Najbardziej istotna informacja w kontekscie powyzszych
rozwazan odnosi si¢ do pozycji kosztorysu postulujacej zakupienie i osadzenie
»00 tokci podluznych rynien tak w $rodku dachu, jako tez i po bokach™. Umiej-
scowienie tych rynien jest dobrze widoczne na rysunku Sadkowskiego. Pomiar
przedstawia tez konstrukcje wiezby dachowej odmienng od istniejacej obecnie.
W odniesieniu do przedstawionego na rysunku wielowarstwowego stropu nad
Sienig Gdrng z pulapem i zelaznymi podciaggami jest to prawdopodobnie nie-
zrealizowany projekt jego wymiany. Informacje te potwierdzaja zly stan dachu
i rynien oraz znacznej czesci drewnianych stropow.

Wiladze Komisji Wojewodztwa Krakowskiego, ktorego stolica staty sie Kielce
w 1818 roku, reprezentacyjne pietro patacu przeznaczyly na mieszkanie pre-
zesa komisji. Do poczatku listopada tego roku przeprowadzono pospiesznie

3 Por. ]. Lewicki, Patac Biskupéw Krakowskich..., s. 65.

* Archiwum Panstwowe w Radomiu (APR), Zarzad Rolnictwa i Débr Paiistwowych Guberni
Radomskiej, Kieleckiej, Lubelskiej, Siedleckiej (ZDP), sygn. 16715, k. 23-28; J. Lewicki,
Patac Biskupéw Krakowskich..., s. 42, 65. Na temat Jozefa Sadkowskiego zob. J. Szczepanski,
Architekci i budowniczowie. Materialy, Kielce 1990, s. 126; A. Majdowski, Zarys organizacji
stuzb budowlanych w Ksigstwie Warszawskim, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabyt-
koznawstwo i Konserwatorstwo” 2012, t. 43, s. 413-414.

> APR, ZDP, sygn. 16715, k. 23-25.
¢ Ibidem, k. 24.
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IL. 1. Pomiar dachu nad korpusem gléwnym Dawnego Patacu Biskupow Krakowskich w Kiel-
cach, rys. J. Sadkowski, 1811, fragment, za: APR, ZDP, sygn. 16715, s. 27
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najpotrzebniejsze prace adaptacyjne wewnatrz’. Kosztorys opiewajacy na sume
5355 zt zostal przejrzany przez budowniczego wojewddzkiego Jana Bogumita
Szchernicha i zrealizowany bez zwyklego w takich wypadkach wczesniejszego
zatwierdzenia go przez wladze zwierzchnie. Odejscie od procedur motywowano
tym, Ze ,,gmach ten bez przedsiewziecia reparacji nie mégl by¢ mieszkalnym”,
a prace musialy zosta¢ przeprowadzone przed nadej$ciem zimy®. Roboty kon-
tynuowano i rozliczono w ciggu kolejnych lat’. Z sum wyasygnowanych w 1820
i 1821 roku zaptacono m.in. za prace murarskie i malarskie wewnatrz gmachu
oraz naprawe dachu'.

Na mieszkanie prezesa komisji adaptowano dawne pokoje biskupie w potu-
dniowej czesci korpusu, tworzac z nich dwa pokoje, gabinet i garderobe. W po-
mieszczeniach tych m.in. zatynkowano i wybielono facznie osiem wnek okiennych,
w obydwu pokojach, gabinecie i garderobie poprawiono tynki i pobialy przed
malowaniem (gabinet i garderobe pobielono dwukrotnie), jeden z pokoi tynkowa-
no i bielono powtornie, zamurowano drzwi z gabinetu do schodéw i jedno okno,
podwyzszono w baszcie potudniowej komin, w baszcie za pokojem dziecinnym
wystawiono piec. Po stronie pétnocnej korpusu dwa razy pobielono pomieszczenie
i wymieniono w nim piec. W kuchni w dawnym pokoju pratatéw naprawiono
palenisko, wybudowano nowy piec do ciast i chleba oraz piec grzewczy na miejscu
starego i kominek z kapturem. Z zamoéwionych 60 fat z drzewa budowlanego czes¢
wykorzystano na ,wyreperowanie dachu nad gmachem przodowem nowego po-
biciem’, byta wiec to dorazna naprawa poszycia nad czgscig frontowa budynku''.
W rachunku znalazly si¢ takze pozycje: ,,29. Za reparacjg dachu réznemi czasy
przez ciag lat 2 az do pokrycia calkowitego na nowo, 30. Za wybicie [...] 31. Za 40
kop gontéw do tejze reparacji, 32. Za 60 kop gontali ditto”'2. Bardzo niska kwota
za material i robocizne (140 zl), w poréwnaniu do szacunku wykonania nowego
poszycia przedstawionego we wrzesniu 1821 roku (5068 zt 9 gr), swiadczy o tym,
ze rozliczono wowczas jedynie najpotrzebniejsze naprawy.

7 Archiwum Gloéwne Akt Dawnych (AGAD), Komisja Rzadowa Spraw Wewnetrznych (KRSW),
sygn. 6485, s. 74-76.

Ibidem, s. 75. Na temat Jana Bogumila Szchernicha (Zscherniga) zob. Orzet Bialy. Herb
Paistwa Polskiego. Materialy sesji naukowej w dniach 27-28 czerwca 1995 roku na Zamku
Krolewskim w Warszawie, red. S.K. Kuczynski, Warszawa 1996, s. 99.

° Ibidem, s. 77-80.

1© AGAD, KRSW, sygn. 6486, s. 343-358. Rachunek stanowiacy jednoczesnie protokoét odbioru
wystawiony 24 pazdziernika 1824 roku.

' Tbidem, s. 351-352.
2 Tbidem, s. 353.
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Interesujaco przedstawiaja si¢ wydatki na prace malarskie"’. W pokoju ,,z6t-
tym” poprawiano malowanie z okazji wizyty ksigcia namiestnika generata Jézefa
Zajaczka. Do pokoju tzw. drugiego kupiono zloty papier do skorygowania ,,szlaku
okolo sufitu”, a do pomalowania pokoju ,,biatego” biekit pruski (berliner blau).
Okna pociagnigto farbg olejng dwukrotnie na kolor ptowy. Nabyto takze ,,mleka
i klej do farb” Prace te, jak wynika z rachunku przedtozonego w 1820 roku, wy-
konywat kielecki malarz Jan Kornecki'.

Skape wiadomosci na temat nowego malarskiego opracowania pomieszczen
pierwszego pietra w tym okresie mozna uzupelni¢ o informacje na temat robot
malarskich prowadzonych nieco pdzniej w 1822 roku w prawym skrzydle pata-
cu®. Malarz pomalowal wéwczas mur ,,alfresco en rustique kolorem kamiennym”,
zelazne ,balustrady’, czyli sztachety, ,,olejno pokostem kolorem ciemnozielonym
z 26ltymi strzalkami’, a sztachety drewniane kolorem czarnym'.

Kompleksowe prace remontowe przy dachu korpusu palacowego planowano
przeprowadzi¢ od 1821 roku. Komisja Wojewddztwa Krakowskiego 26 wrze$nia
przestata ministerstwu, tj. Komisji Rzagdowej Spraw Wewnetrznych, pismo na
temat pilnej potrzeby naprawy dachu:

Dom rzadowy [...] patacem biskupim zwany, czescig na zamieszkanie prezesa komisji,
cze$cia na biura dyrekcji gorniczej zajety, majacy na sobie dzi$§ dach z gontéw prawie
caly zepsuty i pognity, przez zamakanie murdéw coraz na wigksza wystawiony ruine
i psucie si¢, wymaga, aby dla zachowania go od zupelnego zniszczenia i ochronienia
skarbu od szkdd, jakich by przez to w pdzniejszym czasie mogl doznaé — nowym
dachem z gontéw byt pokryty".

Proponowano, by zajmujaca parter budynku dyrekcja gérnicza wzigta na
siebie koszt dostawy gontow, lat, drzewa krokwiowego i tarcic, co obrachowano
na kwote 5068 z1i 9 gr's.

13 Tbidem, s. 356-357.

" AGAD, KRSW, sygn. 6486, s. 40. Rachunek wystawiony 28 czerwca 1820 roku. Jan Kornecki
(zmart ok. 1836 roku) malowat obrazy religijne i portrety, zob. E. Rastawiecki, Sfownik
malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej przebywajgcych,
t. 3, Warszawa 1857, s. 274.

15 AGAD, KRSW, sygn. 6485, s. 182; sygn. 6486, s. 335-338.
16 AGAD, KRSW, sygn. 6486, s. 337.

7" AGAD, KRSW, sygn. 6485, s. 174.

'8 Tbidem, s. 172-173, 175.
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Przestany Komisji Wojewodztwa 2 stycznia 1822 roku reskrypt minister-
stwa przeznaczal na naprawe dachu dodatkowa sume 4417 zt i 13 gr". Wydzial
Administracyjny Komisji Wojewddztwa Krakowskiego 8 stycznia, a nastepnie
ponownie 5 lutego 1822 roku, przedstawit wltadzom resortu przygotowane jesz-
cze w pazdzierniku 1821 roku ,anszlagi reparacji” kieleckiego Patacu Biskupow
Krakowskich®. Wydatki na naprawe i pokrycie dachu budynku nowym poszyciem
mialy wstepnie zosta¢ optacone z funduszu przeznaczonego na przeprowadzke
wladz z Krakowa do Kielc*. Trwajacy dwa miesigce remont dachéw korpusu
i prawego skrzydta palacu, zrealizowany za taczng kwote 9480 zt 13 gr, objal m.in.
catkowita wymiang gontowego poszycia, do czego zakupiono 3123 kopy nowego
materialu, naprawe stolcéw wiezby, wykonanie i montaz rynien i ,rynienek za
kominy” oraz dymnikéw. Samo znoszenie ze strychu zniszczonych gontéw zajeto
ponad miesigc*. Ostatecznie, jak wynika z pisma Wydzialu Administracyjnego
Komisji Wojewddztwa, remont palacu, ktéry prowadzil jako ,entrepreneur”
inzynier wojewddzki, zakonczono w 1822 roku?®.

Pospieszna adaptacja czesci pomieszczen pierwszego pietra palacu i naprawa
dachu nad korpusem gléwnym usunety na jakis czas bezposrednie zagrozenia dla
dekoracji snycerskiej i malarskiej piano nobile. Jednak juz w 1827 roku, w zwigzku
z planem umieszczenia w palacu biur Komisji Wojewoddztwa, ponownie wskazy-
wano na pilng potrzebe dalszych prac

w razie przedsigwzietej onego reparacji, ktora jest gwaltowna, aby gmach ten, wiekom
czasu opOr dajacy, i architekturg swoja przechodniéw nawet w zdumienie wprawiajacy,
od zupelnego zniszczenia ochroni¢*.

W 1830 roku w patacu miat miejsce remont przeprowadzony przez przedsie-
biorce Stanistawa Szulerskiego, ktéry poprawil stan obiektu, jednakze nie objat
wnetrz reprezentacyjnych piano nobile®. Sporzadzony w 1832 roku opis charak-
teryzowal nastepujaco te pomieszczenia:

¥ AGAD, KRSW, sygn. 6486, s. 364.

2 AGAD, KRSW, sygn. 6485, s. 177-178, 183-185.

2l Ibidem, s. 182.

2 AGAD, KRSW, sygn. 6486, s. 328. Rachunek wystawiony 20 pazdziernika 1824 roku.
» Ibidem, s. 17.

* AGAD, KRSW, sygn. 6487, s. 185-186.

» AGAD, KRSW, sygn. 6491, s. 130.
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Wszedlszy na pietro po schodach kamiennych, widzie¢ mozna w samym $rodku 2
obszerne sale [Siet Gorna i Izba Stotowa Gdrnal, lecz w tych posadzki drewniane,
piece, drzwi i okna bardzo zdezelowane. Z pierwszej sali idzie si¢ do kuchni [dawny
Drugi Pokdj Prafatéw] [...]. Po prawej stronie tej kuchni jest zachowanie [...]. Stad
jest wchdd do baszty potnocnowschodniej [...]. Okna potluczone, a caly w tej baszcie
pokoik w wielkim nieporzadku. Po lewej stronie s3 dwa male pokoje bez drzwi i okna
zdezelowane [dawny Pierwszy Pokoj Prafatow].

W duzo lepszym stanie ,,dobre wszystko i w czystosci zachowane” znajdowaty
sie ,cztery pokoje malowane a pigty mozaikowy” w poludniowej czgsci korpusu
gléwnego, czyli Apartamenty Biskupie, a takze Senatorskie, z wyjatkiem podtog?.

Krotkie opisy stanu zachowania czesci sal pierwszego pietra znajdujg si¢
w alarmujacych doniesieniach Wydzialu Administracyjnego z lipca i wrzeénia
1835 roku kierowanych do Komisji Rzagdowej i Rady Administracyjnej Krdlestwa
Polskiego. W pierwszym z nich przeczyta¢ mozna, ze ,,z powodu czasu w kilku
miejscach mury i sufity tak znacznie zdezelowane zostaly, ze coraz wigkszemu
zagrazajg zniszczeniu’, w kolejnym, ze ,w mieszkaniu [...] prezesa Wojewodztwa
Krakowskiego mury i sufity przez sam czas, tak znacznie zdezelowane zostaly, iz
co chwila zawalenia si¢ zupelnego obawiac nalezy”* .

Kosztorys napraw na kwote 1782 zl sporzadzit w tym samym roku inzynier
wojewodzki Karol Meyzer®. We wstepie zwrdcil uwage na zwiazek miedzy gro-
zacym zawaleniem sufitem ,w ksztalcie sklepienia owalnego” w pokoju sypial-
nym a zniszczonymi rynnami na styku dachéw miedzy czescig frontowa i tylna
budynku. Nalezy domyslac sie, ze ta czes¢ korpusu gléwnego patacu, znajdujaca
sie bezposrednio pod linig styku dachow, ktora biegta dalej przez sciane miedzy
Sienig Gorna i Izbg Stolowa Gorna, a nastepnie dawny pokoj pralatéow, byta
najbardziej narazona na przenikanie wody do wnetrza budynku. Znajdujace sie
w poblizu tych miejsc dekoracje stropow i $cian byty stale zagrozone zalaniem.
Tak tez informowal Meyzer:

W kuchni i przylegtym pokoju z powyzszych przyczyn sufit podobniez ulegt zniszcze-
niu i dwie belki znajduja sie zupelnie sprochniale. W sali za$ srodkowej znajduje si¢
belka jedna przykroétsza od innych i tylko w jednym koncu w mur jest wpuszczona,

% APR, ZDP, Opis zamku biskupiego w Kielcach, poréwnany z opisem w r. 1828 r. sporzgdzonym,
sygn. 1080a, s. [10v-11v].

¥ Ibidem.
* AGAD, KRSW, sygn. 6489, s. 290, 292.
¥ AGAD, KRSW, sygn. 6491, s. 37-43. Kosztorys sporzadzony 9 czerwca (21 lipca) 1835 roku.
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w drugim za$ koncu za pomoca klamry jest przymocowana, jest zatem obawa, aby
sie nie zwalifa®.

Do remontu stropdw, sufitéw i $cian mozna bylo przystapic, gdyz ,,nowe rynny
zaciggniete zostaly i dachy stykajace sie z obu stron na 2 tokcie blachg zelazng
zabezpieczone™'. Caly dach wymagal jednak powaznej interwencji, skoro procz
zalegajacych na stropach ,,rumowisk i nieczystosci” brakowalo ,,znacznej ilo$ci”
zelaznych sworzni tgczacych belki stropowe z wigzbg, przez co belki te ulegly
wygieciu, w samej wigzbie za$ brakowato niektérych wigzan dachowych?®.

Kosztorys zakladal m.in. naprawy lub zalozenie nowych polep i powal po-
nad stropami, remont sufitéw, w tym poprawe konstrukcji stropu Izby Stotowej
Gornej i tego nad kuchnig w dawnym pokoju pratatow: ,,1 belke w sali ostroznie
zdjac i takowa przerznac i na goére nad kuchnig zaciggnac. 1 nowa belke w tymze
samym polozeniu obrobi¢, na gore zaciagna¢ i zalozy¢”. Réwniez sufity w kuchni
i przyleglym pomieszczeniu miano rozebra¢ i wymienic¢ przegnite belki i powaly
na nowe. Zwracano przy tym uwage, by elementy odpowiadaty formom istnie-
jacym: ,,Belke podluzng [...] obrobi¢ i w tym samym sposobie jak egzystujace
oheblowac, na gore jak najostrozniej wciagna¢ i w miejscu przeznaczone umiescic
z wpuszczeniem w mur’ >,

Badania konserwatorskie i laboratoryjne przeprowadzone w ostatnich latach
w palacu wskazuja, ze starano si¢ uratowac jak najwigcej z materii zabytkowej.
Na drewnianym stropie Izby Stolowej Goérnej oryginalna warstwa malarska
zachowala si¢ w stosunkowo dobrym stanie. Znacznie gorzej sytuacja wyglada
w Drugim Pokoju Pratatow. Calos¢ jest silnie przemalowana, a pod wspélczesnym
wymalowaniem mozna znalez¢ resztki pierwotnej dekoracji. Badania mikroprobki
pobranej z belki wykazaly obecno$¢ silnie zdegradowanego pigmentu miedzio-
wego. Pigmenty miedziowe pod wplywem podwyzszonej wilgotnosci wzgledne;j
(panujacej w dawnej kuchni) czy tez oddziatywania kwasu szczawiowego wydziela-
nego przez mikroorganizmy degraduja do innych zwigzkéw*. Proby identyfikacji
pigmentu metoda spektroskopii Ramana nie przyniosly oczekiwanych rezultatow.

3 Tbidem, s. 37.

31 Tbidem.

32 Ibidem, s. 38.

3% Tbidem, s. 38-39.

A. Coccato, L. Moens, P. Vandenabeele, On the stability of mediaeval inorganic pigments:
a literature review of the effect of climate, material selection, biological activity, analysis and
conservation treatments, ,,Heritage Science” 2017, nr 5, doi:10.1186/540494-017-0125-6
(dostep: 25.08.2021).
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IL. 2. Przekroj poprzeczny probki pobranej z belkowanego stropu drewnianego z Drugiego Po-
koju Pralatow. 1 - warstwa zaprawy, 2 - silnie zdegradowany pigment miedziowy, 3 — warstwa
czerwieni zelazowej, 4 — warstwa organiczna, zapewne werniksu, 5 — wspolczesna warstwa
przemalowania z zastosowaniem zieleni chromowej, fot. S. Svorova Pawetkowicz

Pasma widoczne w uzyskanym widmie (217 vw, 177 vw, 151 vw) nie pozwalaja
na jednoznaczna identyfikacje. Najblizej im do malachitu, aczkolwiek charakte-
rystycznych pasm jest malo i s3 wyraznie przesuniete w stosunku do malachitu
analizowanego na tym samym urzadzeniu (1492 vs, 1099 w, 1057 w, 534 m, 432
vs, 268 vs, 215 vw, 178 vw, 168 m, 152 vw)™>.

Z zaplanowanych prac malarskich malarz odnowi¢ miat pigtnascie ,,sztuk ram
naokoto portretéw uszkodzonych przez zaciekanie [...] wraz z poprawieniem
gdzieniegdzie niektorych portretow™. Z cala pewnoscig mowa tu o galerii w Izbie
Stolowej Gornej, skoro wezesniej uwzgledniono ,,wyreperowanie i wybielenie sali
najostrozniej pedzlem od reki naokoto portretéw czgsci porujnowanych §cian™.

Juz w nastepnym miesigcu Rada Administracyjna wyasygnowata wnioskowang
sume na zapobiegniecie ,,zupelnej dezolacji zamku pobiskupiego”. Ze wzgledu na

% G.Z. Zukowska, Sprawozdanie z badari prébek z patacu w Kielcach, rps.
% Ibidem, s. 40.
7 Ibidem.
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Ea [

MAG: 506x HV: 15 kW WD 5.0 mm

I1. 3. Obraz z mikroskopu skaningowego w $wietle elektronéw odbitych z zaznaczonymi ziar-
nami zawierajagcymi miedz, fot. J. Kotowski

nadchodzaca zime¢ naprawy odtozono na rok nastepny**. Nowe gontowe poszycie
nie okazalo si¢ trwale, a stan wigzby réwniez nie byt dobry, skoro oprocz uwag
w kosztorysie Meyzera takze w raporcie Wydzialu Skarbowego Komisji Woje-
wddztwa Krakowskiego, ztozonym w marcu 1836 roku, zwrdcono uwage, ,iz
nad srodkowym korpusem zamku i wiezami do tego przytykajacymi, dach jest
zupelnie zrujnowany i potrzebuje by¢ na nowo zbudowanym, przeistoczonym
i urzadzonym™. Juz wowczas zakladano jego zupelng przebudowe. W czerwcu
1836 roku zaplanowane rok wcze$niej prace zrealizowano. Ze za$ obok tych
reparacji w tymze zamku jako gmachu starym okazaly si¢ réwnie gwaltowne
i szybkiego zaradzenia potrzebujace inne reparacje” budowniczy wojewodzki
sporzadzil dodatkowe dwa kosztorysy na faczng kwote 3534 zti 17,5 gr.

Prace prowadzono w dawnych pokojach biskupich zajetych na mieszkanie pre-
zesa Komisji Wojewodztwa, Izbie Stolowej Gornej i dawnych pokojach pratatow*.
W mieszkaniu prezesa m.in. poprawiono zdobiony sufit owalny w sypialni wraz
z wymiang znajdujacych si¢ ponad nim przegnitych belek i naprawg pozostatej
konstrukeji przy uzyciu zelaznych klamer, w innych pomieszczeniach wykonano
takze nowe proste sufity, kladac ponad nimi na stropach nowe polepy i uzupetniajac

3% Ibidem, s. 298.
¥ Ibidem, s. 358.
4 Tbidem, s. 382.

1 AGAD, KRSW, sygn. 6491, s. 45-46. Rachunek sporzadzony 23 grudnia (4 stycznia) 1836
(1837) roku.
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stare ,na calej gorze”*. Oprdcz prac malarskich, wykonanych w Izbie Stolowej
Gdrnej, odswiezono takze ,,co do kolorow” pokoj sypialny. Zachowato si¢ pokwi-
towanie za wykonanie tej ustugi, wystawione dla malarza o nazwisku Bohme®.

Koszt napraw wnetrz patacowych, zarzadzonych w pazdzierniku 1838 roku,
wynidst 1330 z**. Wykonano réwniez wzmocnienia kopul na czterech wiezach,
za co zaplacono 1510 zI*. W sierpniu 1845 roku powstat kolejny szczegétowy
opis korpusu patacu, w ktérym bardzo lakonicznie odnotowano éwczesny stan
zachowania reprezentacyjnych wnetrz*. Na pierwszym pietrze w dawnym Drugim
Pokoju Prafatéw funkcjonowata nadal kuchnia. Posadzka w tym pomieszczeniu
ulozona byta po potowie z cegiel i tarcic, ,,u gory sufit — kapa wielka, utrzymy-
wana jednym pretem zelaznym”. W Izbie Stolowej Gornej ,,posadzka taflowa zta
- powala z tarcic malowana’, ,na $cianach tej sali wokolo sg portrety biskupow
w liczbie 56 i 4 oddzielnie malowane herby”*. Obecny Drugi Pokéj Biskupi byt
»malowany z61to”, natomiast Trzeci Pokdj Biskupi na kolor pertowy*. W kolejnym
roku odnotowano, ze w zwigzku z projektowang lokalizacja w zamku pomieszczen
Trybunatu Cywilnego Guberni Radomskiej przeprowadzono na polecenie ksiecia
namiestnika Krélestwa jedynie ,wewnetrzne urzadzenie” niektérych lokali, a nie
pelna restauracje budynku. Prace te, ktére odbyly si¢ latem 1846 roku, wedlug
zalaczonego rachunku objely jednak ponownie naprawe dachu, zapfacono bowiem
»za gonty i tarcice do reperacji dachu korpusnego” oraz prace ciesli®. W jednej
z wielkich sal pietra, prawdopodobnie w Sieni Gérnej, osadzono ponownie okna
i otynkowano je, wykonano takze szereg drobnych robét naprawczych i porzad-
kowych. Wigksze prace przystosowujace kilka komnat korpusu zamkowego na
potrzeby instytucji sadowych nastapily trzy lata pézniej. Zdecydowano wowczas
m.in. o usunieciu kuchni zajmujacej jeden z dawnych pokojow prafatéw: ,,123 tokci
[kwadratowych] putapu oskrobac i pobieli¢, komin rozebra¢ z kuchnig i kappa,
cegle obciosac i gruzy wynies¢™.

4 Tbidem, s. 41.

4

&

Ibidem, s. 53. Pokwitowanie wystawione 28 listopada 1836 roku.
# AGAD, KRSW, sygn. 6490, s. 367.
* Ibidem, s. 372.

6 APR, ZDP, Akt podawczy korpusu zamku pobiskupiego w Kielcach wraz ze sktadami do niego
nalezgcymi, 8(20) sierpnia 1845 r., sygn. 7179, s. 5-34

Ibidem, s. 25-26.
% Ibidem, s. 26.
* APR, ZDP, sygn. 7180, s. 195-200. Rachunek sporzadzony 31 sierpnia (12 wrzesnia) 1846 roku.

0 APR, ZDP, sygn. 7181, s. 142-166; Protokol rewizyjno-odbiorczy wyreperowanego zamku
pobiskupiego w mieécie Kielcach, sporzadzony 26 marca (7 kwietnia) 1849 roku, s. 149-150.

4

]
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W 1860 roku nastgpita projektowana od dluzszego czasu kompleksowa ada-
ptacja wnetrz patacu biskupiego na pomieszczenia sadu, o czym donosil ,,Kurier
Warszawski™: ,,Na pomieszczenie wladz sagdowych, z najwiekszym pospiechem,
[...] restaurujg wspanialy i pigkny zamek pobiskupi w Kielcach”; ,W pobiskupim
zamku w Kielcach restauracja ram i obrazéw postepuje wybornie, ze wszelka su-
miennoscig oraz z zachowaniem wszelkich cech w najdrobniejszych akcesoriach™!.

Przeprowadzong wowczas pospiesznie przez Aleksandra Rycerskiego i Teodora
Borkowskiego konserwacje trzech plafonéw (w tym jeden lacznie z obrazami
naroznymi) wraz z ramami omoéwit w swoim artykule Wojciech Przybyszewski*.
W 1887 roku mialy miejsce kolejne prace remontowe. Jak pisano w prasie ,,przy
restaurowanym obecnie patacu biskupéw w Kielcach urzadzona bedzie nowa ka-
plica oraz lokal na biblioteke konsystorska™. Koszt prac wyniost 15 tysiecy rubli.

Stan pomieszczen pierwszego pietra palacu
w pierwszej polowie XX wieku

Zakres prac konserwatorskich we wnetrzach korpusu gléwnego w okresie
miedzywojennym ukazuje dziennik prowadzony przez konserwatora wojewodz-
kiego Andrzeja Olesia. 20 lutego 1935 roku zapisal, ze trwaly juz prace remontowe
we wnetrzach sal pierwszego pietra, w tym w Izbie Stotowej Gornej. W trakcie
rozméw z wojewoda w Urzedzie Wojewddzkim proponowal zaproszenie komisji,
ktora ustali szczegdtowy program prac™. Ole$ 15 marca odnotowal, ze opraco-
wanie dotyczace ikonografii patacu mial przygotowac ksigdz Jézet Zdanowski.
Jednoczes$nie w trakcie badania sufitéw

ukazaly sie pierwotne stropy drewniane, polichromowane. Na $cianach fryzy malowa-
ne, ornament [...] posrodku $cian - herby-tarcze, Srodkowe podtrzymuja aniotowie.
Stropy wystepuja we wszystkich salach I pietra, poza salami, gdzie sg plafony™.

! Z Kielc, ,,Kurier Warszawski” 1860, nr 216, s. 1225; Z Kielc, ,,Kurier Warszawski” 1860,
nr 240, s. 1365-1366. Byly to obrazy przedstawiajace sejm warszawski, zawarcie pokoju
w Sztumskiej Wsi (wraz z obrazami w naroznikach) i pozar nieustalonego miasta.

2 'W. Przybyszewski, Na miare czaséw i umiejetnosci, ,,Spotkania z Zabytkami” 2007, nr 6,

s. 8-12.

3 Z réznych stron. Kaplica i biblioteka, ,,Gazeta Polska” 1887, nr 224, s. 3.

> Dzienniki konserwatorskie Andrzeja Olesia 1928-1929, 1935-1936, 1941-1945, t. 14, oprac.
O. Dyba, M.D. Jasinska, Krakéw 2007, s. 51.

% Ibidem, s. 52.
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Juz dwa dni pdzniej konserwator zalecil wykonanie fotografii odstonigtych
stropéw, co miat zrobi¢ pracownik Urzedu Sledczego™.

Andrzej Oles omowit pomieszczenia zajmowane przez gabinet wojewody
i pokoj sekretarza wojewody, ktére wezedniej stanowily jedna sale, gdzie rowniez
zachowat sie plafon malowany. Konserwator dazyt do przywrocenia pierwotnego
ksztaltu pomieszczenia, zanotowal takze, ze nalezy odstoni¢ dekoracje poczekalni
i zaja¢ sie klatka schodows. W pokojach zajmowanych przez wicewojewode od-
kryto, ze trzy belki stropowe byly juz wczed$niej wymienione, nie mialy bowiem
polichromii. Z powodu zbutwienia usunig¢to z konstrukeji dwie kolejne belki*’.

W marcu Andrzej Oles omawial prace prowadzone w patacu biskupim z kon-
serwatorem Jerzym Remerem i dyrektorem Panstwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego w Krakowie Wieslawem Zarzyckim. Bedac ponownie
w Kielcach, 6 kwietnia, Ole$ stwierdzil, ze mury Izby Stotowej Gérnej zostaty
zaatakowane mikrobiologicznie. Zalecil wykucie ,,ok. 1 m” §ciany pod stropem®.

Od 7 maja 1935 roku do poczatku drugiej polowy miesigca Oles przebywal
w Kielcach. W tym czasie w patacu w poczekalniach pierwszego pietra usunieto
»nowsze $cianki dzialowe”, rozpoczeto rozmowy na temat kafli do piecow, drzwi
klatki schodowej i $wiecznikow. Z wojewoda omawiano urzadzenie w poczekalni
wystawy pamigtek historycznych®.

W lipcu 1935 roku prace remontowe pomieszczen piano nobile byly juz zaawan-
sowane. Oles spotkal si¢ wowczas z Wojciechem Jastrzebowskim z Ministerstwa
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego i przedstawil mu plany fasady
i przekroje podcieni®. Na poczatku sierpnia w sali frontowej pierwszego pietra
odstonieto malowany fryz oraz strop polichromowany. W Izbie Stolowej Gornej
odkryto pod portretami pierwotne dekoracje malarskie, natomiast na $cianie
frontowej z oknami owale z portretami i nierozpoznane woéwczas kompozycje®'.

Na poczatku roku 1936 trwat remont dwéch komnat z plafonami. Oles nakazat
pozostawienie plafonéw bez renowacji, powotat réwniez komisje artystyczng zlo-
zong z plastykow®>. W dzienniku zamiescit fragment fryzu z Izby Stolowej Gorne;j.
Odnotowatl tez zalecenie dotyczace pomalowania na gladko $cian w ciemniejszej

% Tbidem.
57 Tbidem.
58 Tbidem.
% Ibidem, s. 55.
¢ Tbidem, s. 61.
! Tbidem.
2 Tbidem, s. 65.
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I1. 4. Pomiar korpusu gléwnego Patacu Biskupéw Krakowskich w Kielcach, przekréj poprzeczny,
1946, za: AAN, MO, sygn. 763

kolorystyce®. Z 14 lutego pochodzi zapis na temat zawerniksowania, pokrycia
zelatyng i pomalowania klejowo czterech portretéw w dolnym rzedzie na $cianie
od okna. Po skopiowaniu, portrety wmalowano w pola $ciany potudniowo-za-
chodniej. Prace te zostaly zapewne niezbyt $cisle skomentowane w doniesieniach
prasowych, gdyz w pazdzierniku Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego opublikowalo sprostowanie:

M.in. prace przy odnawianiu i wydobywaniu spod tynkéw malowidel §ciennych i na
odkrytym belkowaniu sufitéw oddane zostaly wykwalifikowanym artystom-konserwa-
torom, znanym z innych robét tego rodzaju. Obawy i zastrzezenia co do ,,zniszczenia
starej polichromii Dolabelli” i ,,zamalowania kilku portretéw biskupéw krakowskich”
sa nieuzasadnione, poniewaz plafonowe obrazy wspomnianego malarza nie wchodza
w program podjetych prac konserwatorskich, a zaden z portretéw biskupow krakow-
skich nie zostat zamalowany. Puste miejsca w ramach malowanych byty przeznaczone

% Ibidem, s. 66.
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na kontynuacje tychze portretow biskupow, co nie zostalo wykonane w dawniejszych
czasach®.

W styczniu 1937 w dwutygodniku ,,Radostowa” ukazaly sie fotografie z uro-
czysto$ci noworocznych, jakie miaty miejsce w patacu w Izbie Stotowej Gérnej,
na ktérych widoczne s3 fragmenty odnowionych $cian sali®.

Podsumowaniem zrealizowanych w okresie miedzywojennym prac konser-
watorskich, jak rowniez, przynajmniej w odniesieniu do czesci wiezby dachowej,
zapewne takze wcze$niejszych, dziewigtnastowiecznych przeksztalcen, jest do-
tychczas niepublikowana inwentaryzacja palacu biskupiego wykonana w latach
1945-1946 i przechowywana w Archiwum Akt Nowych w Warszawie®. Przekrdj
poprzeczny przez korpus gléwny budynku ukazuje, w jaki sposéb w XIX i XX
wieku starano si¢ zabezpieczy¢ poprzez zmiany konstrukcyjne wigzby dachowej
i wprowadzenie zelbetowych podciaggéw mury budynku i polichromowane stropy
reprezentacyjnych pomieszczen palacu.

Podsumowanie

Budynek Dawnego Patacu Biskupow Krakowskich w Kielcach po przejeciu
w 1789 przez Skarb Panstwa wykorzystywato w kolejnych stuleciach wiele instytucji.
By przystosowac wnetrza do swoich potrzeb, kolejni uzytkownicy przeprowadzali
liczne prace adaptacyjne, ktdre z reguty obejmowaly ingerencje w wystréj reprezen-
tacyjnych pomieszczen. W artykule wykorzystano wiele materialéw archiwalnych
dokumentujacych przeprowadzane remonty, z ktérych przytoczono szczegotly
odnoszace si¢ do zakresu prac, w tym napraw stropdw i murdéw pierwszego pigtra
korpusu budowli oraz dachu. Jak wykazano, stan zachowania polichromii $cian
i dekoracji stropéw powigzany byt §cisle ze stanem wi¢zby dachowej i poszycia.
Uszkodzenia tych elementéw pokrycia budynku skutkowaty przenikaniem wody do
wnetrza budowli i stopniowym niszczeniem wystroju pomieszczen. Jednoczes$nie
z zachowanych dokumentéw archiwalnych wynika, ze w trakcie powtarzajacych
sie remontow starano si¢ wymieniac jedynie najbardziej zniszczone czesci stropow
i murdw, a historyczne dekoracje sal piano nobile poddawano naprawie. Roboty

¢ Prace nad konserwacjg patacu biskupiego w Kielcach, ,Iskra’1936, nr 383, s. 2.
% Nowy Rok na zamku kieleckim, ,Radostowa’1937, R. 2, s. 2-3.

% Archiwum Akt Nowych w Warszawie (AAN), Ministerstwo Odbudowy (MO), sygn. 763.
Inwentaryzacja obejmuje osiem fotografii i dziewie¢ arkuszy, w tym cztery przekroje.
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te, zwlaszcza przy wystroju malarskim, starano si¢ powierza¢ do§wiadczonym
rzemie$lnikom i artystom. Dopiero na lata trzydzieste XX wieku przypadaja
pierwsze systematyczne badania dekoracji wnetrz reprezentacyjnych patacu pro-
wadzone pod nadzorem konserwatora wojewddzkiego Andrzeja Olesia. Ustalenia
te potwierdzajg wykonane niedawno badania konserwatorskie w Izbie Stotowej
Gornej i Drugim Pokoju Pratatow.

Projekt badawczy realizowany ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki ,,Od
zloza do palety malarza: pozyskiwanie i szlaki handlowe azurytu, malachitu
i smalty na obecnym terytorium Polski (XVI-XVIII w.)” (nr projektu 2015/19/N/
HS2/03503). Kierownik projektu: Sylwia Svorova Pawetkowicz.
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